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ФОТОВЫСТАВКИ 





Московский «Зимний вернисаж» — выстав- 
ка, на которую хочется вернуться. Что я 
и делал дважды. Не для того, чтобы по- 
стоять у понравившихся работ или рассмот- 
реть внимательнее не виденное прежде, — 
для человека, знающего наши фотографии, 
нового в двух небольших залах на ого- 
левском бульваре было вроде бы не так 
уж много. Но собранное вместе — новое 
и старое — дало какой-то необычный эф- 
фект. В чем он? Этот вопрос и заставлял 
возвращаться. 

Возможно, мой ответ покажется спорным, 
субъективным. Пусть так. Но лично я воз- 
вращался' на «Зимний вернисаж» не столь- 
ко для того, чтобы лишний раз посмот- 
реть, сколько для того, чтобы подумать. 
Согласитесь, не часто такое желание вы- 
зывает фотовыставка. Заново перечитать 
книгу, еще раз пойти на кинофильм или 
спектакль, послушать симфоническое про- 
изведение... Тут все понятно. Подлинное 
искусство неисчерпаемо. Оно само на- 
страивает человека на творчество, будит 
мысль, создает потребность новой встре- 
чи. Вероятно, нечто похожее несет в себе 
и «Зимний вернисаж», не отдельные фо- 
тографии, а вся выставка в целом. Ду- 
маю, помимо всего прочего, умный под- 
бор экспозиции сделал ее неординарным 
общественным явлением — своеобразным, 
ярким, современным, публицистичным. 

Будь выставка побольше, едва ли сохрани- 
ла бы она свое загадочное обаяние. Боль- 
шие масштабы рассеивают внимание, не 
дают сосредоточиться. Избыток впечатле- 
ний мешает воспринять прошлое и настоя- 
щее как факт собственной биографии, как 
личное воспоминание. А именно этим до- 
рог мне «Вернисаж». За его фрагментар- 
ностью и недосказанностью столько пере- 
житого, прочувствованного, а в последнее 
время прочитанного, что недосказанное 
каждый дополнит многократно собствен- 
ным житейским опытом, собственными 
убеждениями, сомнениями или болью. 

Как хорошо, что спутана хронология. Или 
только у меня так получилось? Сначала на- 
ткнулся на похороны Брежнева. С другой 
стороны, у выхода — отдых Хрущева в За- 
видове. И г^е-то совсем неожиданно — 

Л. Брргольцев — «Последний выход». Ни- 
кита Сергеевич умиротворенно-расслаблен- 
ный идет к самолету, чтобы улететь в по- 
следний предпенсионный отпуск. Одно 
мгновение, кадр, если в него вглядеться, 
раскрывающий многое, что случилось по- 
том. 

Когда давние событие следуют друг за дру- 
гом в хронологической последовательно- 
сти, складывается впечатление, что только 
так и могло быть, что историческая зако- 
номерность однозначна, то у нее нет и 
быть не может никаких альтернатив. Так 
приучила нас думать наша пропаганда и 
историческая наука, начиная о «Краткого 
курса». А если бы Хрущев в то мгновение 
обернулся, увидел то, что рассмртре ре- 
портер, если бы отложил отпуск, узі^ал, по- 
верил... Что было бы тогда? Лучше или 
хуже?.. 

Сейчас, с высоты прожитых десятилетий, 
на основе анализа предкризисного состоя- 
ния, до которого докатилась наша страна 
к 1985 году, даже без научных выкладок 
ясно, что была в середине 60-х альтерна- 
тива тому пути, который на реальной прак- 
тике завел нас в тупик. Если бы был про- 
должен курс XX съезда партии?.. 


Вот ведь какие вопросы может задавать 
фотография. На всех соседних стендах ты 
ищешь ответы на те вопросы. Фотограф 
поставил перед тобой проблему, твое дело 
эту проблему решать для себя, коли при- 
шел на выставку. И пусть не рядом рас- 
положены серии Д. Шепелева «Человек 
и металл» и В. Кузьмина, А. Пушкарева — 
старт и посадка космического корабля «Бу- 
ран», но ты-то знаешь — это две техниче- 
ские крайности наших дней, соединенные 


в одно кричащее противоречие, над ко- 
торым когда-то позволяли себе иронизи- 
ровать: «Зато мы делаем ракеты, перекры- 
ваем Енисей и даже в области балета мы 
впереди планеты всей...» 

Кстати, балет тоже есть, такой, каким уви- 
дел его С. Петрухин в знаменитом Вага- 
новском училище, — каждодневный труд, 
честный и одухотворенный. Но сейчас не 
о том речь. 

Красиво снял металлурга Д. Шепелев, тут 
и пластика, и композиция... А страшно. 
Страшно, потому что живи Д. Шепелев 
сто лет назад, имей такую же аппаратуру 
и прочие атрибуты нынешней фотографии, 
он мог бы сделать такие же кадры на од- 
ном из заводов, построенных братьями 
Демидовыми. И рядом — чудо XX века — 
«Буран». Как же мы столько лет, десяти- 
летий могли мириться с такими крайно- 
стями? 

Если внимательно приглядеться, выставка 
даст ответ и на этот вопрос, причем в со- 
вершенно неожиданном жанре... Недвиж- 
ная толпа, над ней четкая шеренга оди- 
наковых портретов в траурной рамке толь- 
ко что ушедшего из жизни лидера. Под- 
пись: «Застой». Протокольная фотография 
совсем еще недавнего времени смотрится 
сегодня как злая сатира. А слово, коим 
подписан снимок, имеет прямое отноше- 
ние к судьбам металлургов, по сию пору 
громадными щипцами ворочающих раска- 
ленные змеи труб. 

В. Машатин увидел на БАМе, как спешит 
куда-то семья. Идет она, а с обеих сто- 
рон толстые трубы «выкидывают колен- 
ца» — вероятно, так нужно по технологии. 

А каково людям гулять по таким «про- 
спектам»? И воздух там, надо думать, не 
морской чистоты и даже не таежной. 

Мы так привыкли, что дело — превыше 
всего. А может быть, все-таки — человек? 
Вопросы, вопросы... Целая выставка во- 
просов. Какой из них застыл в глазах у 
симпатичной медсестры, которую встретил 
В. Тарасевич в городской больнице? На то 
и выставка, чтобы зритель угадывал их 
сам или задавал себе те вопросы, что вол- 
нуют лично его. Например, такие. Почему, 
судя по справочнику 1985 года, по числу 
больничных коек и дипломированных вра- 
чей на 100 тысяч населения мы были 
опять-таки впереди всей планеты, но к на- 
чалу 80-х годов оказались на 35-м месте 
в мире по продолжительности жизни? По- 
чему почти 50 стран имели более низкую 
детскую смертность, чем у нас? Не случай- 
на, навернре, репортер А. Семашко на- 
звал свою страшную серию тоже в форме 
вопроса: «Родиться, чтобы умереть?» Ду- 
маю, что не только я мысленно повторял 
его перед мнргими рабо ами «Зимнего 
вернисажа». ■ 

Какой высокий трагедийный смысл обрета- 
ет на этой выставке хрестоматийный, ви- 
денный-перевиденный кадр Д, Гаранину 
«Смерть солдата. 1942 год». Он, ка суд^я 


из прошлого, выносит приговор совсем 
недавнему. Во имя чего погиб солдат 
1942-го, известно всему миру. Его смерть 
имеет право быть судьей над другими 
смертями: во имя чего? Или по чьей вине? 

Я стоял у серии А. Кондратьева «...И ге- 
рои плачут» (пожарные Чернобыля) и за- 
давал себе этот вопрос. Тоже — у «Мерт- 
вых и живых» (Куропаты) Е. Стецко. И у 
серии И. Михалева «Вернулись...» (о наших 
ребятах-«афганцах», покалеченных или 
ушедших навсегда). И у фотографии П. Кас- 
сина — «семейного портрета» Мелкумянов, 
где только один живой, а от остальных 
остались лишь таблички на крестах, и год 
смерти один и тот же — 1988-й. И у ар- 
мянской серии И. аврилова, названной 
опять-таки вопросом — «За что?» 

Родиться, чтобы умереть? Для общества, 
которое мы всегда считали самым гуман- 
ным, чудовищно звучит такое. Лет пять 
назад впору было оскорбиться. И уж во 
всяком случае не в форме фотографии это 
вопрошать, а уж тем более не фотогра- 
фиями на такой вопрос отвечать. Да и 
представить лично я не мог, что подобное 
в принципе возможно. 

Убедился — возможно. 

Среди множества дефицитов, к которым 
мы привыкли, наверное, самый противо- 
естественный для нашего строя — дефи- 
цит человечности. И возник он противо- 
естественным образом — в результате де- 
сятилетий насилия над природой социа- 
лизма, в погоне за общей цифрой, за 
«валом», за абстрактным количеством, не 
связанным непосредственно с конкретным 
качеством жизни человека. Не великого, 
не знаменитого, не выдающегося — рядо- 
вого, как говорят, труженика. 

А коли он не бездельник, то достоин чело- 
веческой жизни не в коммунальной кварти- 
ре образца 30-х годов, запечатленнной 
О. Ивановым в конце 80-х. В старости до- 
стоин уважения, почета, заботы. Азбучные 
вроде бы истины, хрестоматийные. 

Была на выставке серия фотографий 
В. Первенцева. Старая брошенная деревня, 
«неперспективная», по бюрократической 
терминологии. Дома под соломенными 
крышами. И живут, как видно, здесь од- 
ни забытые всеми старухи. Работают по 
мере сил, а может быть, и сверх того. 
Стожок соорудили... «Мир уходящим» — 
называется серия. Я бы и тут поставил во- 
просительный знак, только их и так много, 
да и автор сам не догадался поставить. 
Взгляните на фотографию В. Генде-Роте 
«Приветствие юбиляру». Не подумайте, 
что я за уравниловку, за то, чтобы без- 
вестным колхозникам в день их, скажем, 
75-летия народные артисты персонально 
пели романсы или специально сочиненные 
куплеты. Не это им нужно. А что? 

П. Кривцов своей серией ответил лаконич- 
но и точно: «Требуется милосердие». Та- 
кое исконно русское слово, а вспоминать 
нам его приходится не без помощи церк- 
ви. Ничего в том плохого нет. Как и в том, 
что на «Зимнем вернисаже» весьма широ- 
ко представлена религиозная тематика. 
Правда, многое тут воспринимается как 
своеобразная экзотика, как бывший за- 
претный плод. Пока мало, так сказать, ин- 
формации к размышлению, да и рано 
этого требовать. А открывать новое или 
до поры закрытое всегда полезно. 

Нр еще полезнее пристальнее взглянуть 
И з неожиданно; — фотрграфическо/^І г— 
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ракурсе проанализировать повседневность. 
Последние годы, особенно месяцы, дока- 
зали, что мы это неплохо умеем делать 
в любых ракурсах, причем в точном соот- 
ветствии с формулой, выведенной класси- 
ком мировой литературы и начинающейся 
тоже вопросом: 

А есть ли что правдивее на свете, 

Чем храбрый, независимый народ? 

Верховной властью древле-облеченный. 

Он сам свои деянья поверяет, 

И преклоняет ухо ко всему, 

Что человечно. 

Помню, на прежних фотовыставках доволь- 
но часто можно было встретить улыбаю- 
щихся посетителей. Вероятно, существова- 
ла традиция отбирать в экспозицию забав- 
ные, трогательные, смешные снимки. Соб- 
ственно, и на сей раз традиция не была 
забыта. Встречались фотографии с испы- 
танным на прошлых вернисажах потенциа- 
лом веселья. Но смеяться не хотелось. 
Симпатичный медведь, названный А. Не- 
чаевым «Хозяином Камчатки», вызывал у 
многих зрителей традиционно по преж- 
ним временам умиление. А я слышу 
реплику: «Ну, хоть там он еще хозяин...» 

Но большая химия, большая нефть, боль- 
шой газ, невероятные по масштабам 
(имею в виду территорию) «успехи» гидро- 
строителей и прочие «прелести» экстен- 
сивно-затратной экономики, как мы знаем, 
заставляют капитулировать косолапого. 

И увиденное В. Корнюшиным, словно в 
окно из прошлого века, неповторимое 
(уже) Поленово навевает экологическую 
ностальгию. 

Чем болеем, чем озабочены, то и видим, 
даже если нам хотят показать совсем дру- 
гое. 

Был на «Зимнем вернисаже» весьма не- 
ожиданный портрет М. С. Горбачева. 

Ю. Абрамочкин сделал его во время ка- 
кой-то беседы или выступления. Не знаю, 
что в тот момент говорил глава нашего го- 
сударства, но к «сюжету» выставки, по- 
моему, подошли бы такие слова: «...Конеч- 
ная цель перестройки нам ясна. Это глу- 
бокое обновление всех сторон жизни стра- 
ны, придание социализму самых современ- 
ных форм общественной организации, наи- 
более полное раскрытие гуманистического 
характера нашего строя во всех его ре- 
шающих аспектах — экономическом, соци- 
ально-политическом и нравственном. 
Подчеркиваю снова: перестройка — не 
какое-то прозрение, не озарение, а по- 
нимание объективной необходимости об- 
новления и ускорения, родившееся в глу- 
бинах нашего общества». И еще: наше об- 
щество «созрело для перемен, можно 
сказать, оно выстрадало их». 1 
...Выхожу из выставочного зала на Гого- 
левский бульвар. Погода весенняя, хоть по 
календарю еще зима. «Нет безобразия в 
природе!» — воскликнул классик, на этот 
раз уже наш, отечественный. Ну уж, так- 
таки нет! И в мыслях тоже, мягко говоря, 
непорядок. Сам себя спрашиваю: ну, при- 
знайся, что тебя больше всего поразило 
на вернисаже? Трудно ответить. 

Вопрос полегче: какое чувство чаще дру- 
гих тебя там посещало? 

Если честно... стыд. 

Стыд? — забеспокоился во мне самом 
внутренний цензор. 

«Стыд — это своего рода гнев, только об- 
ращенный вовнутрь. И если бы целая на- 
ция действительно испытала чувство сты- 
да, она была бы подобна льву, который 
весь сжимается, готовясь к прыжку». 

Кто сказал? 

Карл Маркс. 

Ну, вместе с Марксом можно и посты- 
диться, — согласился внутренний цензор. 



АЛЬБЕРТ ПУШКАРЕВ 

КОСМИЧЕСКИЙ КОРАБЛЬ «БУРАН» ЮРИЙ АБРАМОЧКИН 

М. С. ГОРБАЧЕВ 
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ФОТОВЫСТАВКИ 

Комментарий «СФ» 

Такую выставку — кто 
разрешил? Никто. Впрочем, 
никто и не запрещал. 

И устроители ее действо- 
вали в полном согласии с 
принципом «разрешено 
все, что не запрещено». 
Парадокс: ругательски ру- 
гаем очереди, а сами вти- 
хомолку гордимся тем, что 
на эту выставку — хвост 
метров полтораста. Дай, 
как говорится, бог, чтобы 
очереди только и остались 
за пищей духовной. 

Из сравнительно недавне- 
го прошлого: на одной из 
выставок появились кадры, 
снятые на кладбище, — го- 
ре, слезы, трагедия... При- 
было начальство — поре- 
комендовать. Или не поре- 
комендовать. Порекомен- 
довало: кадры похорон уб- 
рать. Мотивация поразила 
своей «глубиной»: «Здесь 
же иностранцы бывают-— 
они могут подумать, что у 
нас каждый день 
у м и р а ю ті» Вот и убрали, 
чтобы иностранцы не по- 
думали... 

Оскорбление недоверием, 
которое в той или иной 
форме всякий раз проявля- 
лось, при подготовке этой 
экспозиции отсутствовало, 
что никак не помешало 
(или, напротив — способст- 
вовало?) экспонентам про- 
демонстрировать высокий 
уровень гражданского и по- 
литического сознания. 
Впрочем, в некоторых ра- 
ботах признаки деформа- 
ции профессионального со- 
знания все еще ощущают- 
ся. Отнесемся к этому спо- 
койно: перестройка сфор- 
мировавшегося сознания — 
дело не одного дня. И да- 
же не одного, может быть, 
года... 
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что уже было кем-то ска- 
зано, во всяком случае это 
бросается в глаза и потому 
наверняка кому-то пришло 
в голову раньше, чем мне: 
фотографическая публици- 
стика, фотожурналистика 
вообще все же отстает от 
печатного слова в том, что 
касается отражения и ос- 
мысления интереснейших и 
подчас невероятно слож- 
ных процессов, происходя- 
щих сегодня в нашем об- 
ществе. Возможно, я не 
вполне понимаю какие-то 
специфические особенно- 
сти фотографической жур- 
налистики, но как рядовой 
зритель, ежедневно про- 
сматривающий огромное 
количество газетно-жур- 
нальных полос, остаюсь все 
же при таком мнении. 
Удовлетворен ли я совер- 
шенно? Если по правде — 
то нет. Чисто по-человече- 
ски — нет. Уж больно ма- 
лоприятные воспоминания. 
Я, признаться, уже несколь- 
ко подустал от изображе- 
ния нашего прошлого в 
обличительных тонах и 
бесконечных размышлений 
о том, как мы плохо жили 
и как плохо живем сейчас. 

Я не хотел бы быть понят 
превратно: что было, то 
было, и что есть, то есть. 
Но ведь искусство должно 
давать людям надежду, 
вот что существенно! Ду- 
маю, что это относится и к 
фотографии во всех ее ви- 
дах и жанрах. И к фото- 
журналистике, быть может, 
в первую очередь... 


МОНОЛОГ У СТЕНДА 

СЕРГЕИ БАРУЗДИН, 
главный редактор 
журнала «Дружба народов» 

— За многие годы мы 
как-то привыкли, что фо- 
тография в прессе или на 
выставке суть нечто офи- 
циальное — «разрешенное», 
«санкционированное» или, 
по крайней мере, «реко- 
мендованное». А тут как 
будто все снимали «как хо- 
тели» и оттого впечатление 
совершенно необычное. 

Это непривычно и заставля- 
ет задуматься — вот что, я 
считаю, самое важное. 

Почти нет кадров, сделан- 
ных «специально», то есть 
поставленных и отрепетиро- 
ванных. Простые лица, от 
которых мы отвыкли, почти 
нет улыбок, ставших непре- 
менным атрибутом репор- 
тажей застойного времени, 
куда они благополучно 
перебрались из времени 
сталинского как иллюстра- 
ция к тезису «жить стало 
лучше, жить стало весе- 
лей». Впечатление такое, 
что все это сня-о скрытой 
камерой, где уже в прин- 
ципе невозможна подмена 
правды жизни полуправдой 
или прямой ложью. Эф- 
фект прямо поразительный! 
По сути дела это то, к чему 
мы стремимся в публика- 
циях нашего журнала по 
отделу публицистики — не 
отворачиваться от проблем, 
как бы они не были остры. 
Может быть, повторю то, 
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АНДРЕЙ СЕМАШКО 

РОДИТЬСЯ, ЧТОБЫ УМЕРЕТЬ? (СЕРИЯ) 
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ПАВЕЛ КРИВЦОВ 

ИЗ СЕРИИ «ТРЕБУЕТСЯ МИЛОСЕРДИЕ» 






с* г, • • 

5 >і .> 


V ' л ѵ'Й' 












! 






’ ! 

















7 


























ИГОРЬ МИХАЛЕВ 

ИЗ СЕРИИ «ВЕРНУЛИСЬ...» 


ЕВГЕНИЙ СТІЦКО 

ИЗ СЕРИИ «КУРОПАТЫ. МЕРТВЫЕ И ЖИВЫЕ» 


ИГОРЬ ГАВРИЛОВ 

ИЗ СЕРИИ «ЗА ЧТО?» 








ЖЖ 


Ші 


&ШШ: 


ір 'Шіѵ 
















1 



















тж 


* 


ВЛАДИМИР МАШАТИН 
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МАРИНА ЮРЧЕНКО 
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МОНОЛОГ У СТЕНДА 

ВЛАДИМИР ШИПИЛОВ, 
доктор медицинских наук 

— «Жестокий век, жесто- 
кие сердца», — так, кажет- 
ся, сказано у Шекспира? 
Что-то надломилось в на- 
ших душах в последние 
десятилетия, замерзло, и, 
может быть, самое главное 
из того, что происходит с 
нами в последние три-че- 
тыре года, — мы стали ду- 
шою оттаивать. Перестаем 
стыдиться простых челове- 
ческих чувств — сострада- 
ния, милосердия, сочувствия 
к народу, попавшему в по- 
ложение «униженного и 
оскорбленного», да и к са- 
мим себе тоже, поскольку 
каждый из нас — частица 
этого народа и есть. 

Я уже давно живу в го- 
роде — практически всю 
свою сознательную жизнь, 
но родился и вырос в де- 
ревне, той самой русской 
деревне, о которой мы и 
забыли, как она выглядит, 
потому что годами нам де- 
монстрировали если и де- 
ревни, то скорее потем- 
кинские, чем настоящие. 

А тут увидел фотографии 
ергея Самохина — и сле- 
зы на глаза навернулись, 
просто физическое ощуще- 
ние боли, как будто мать 
родную кто-то оскорбил, 
а ты молчишь и молчишь, 
заступиться не можешь, и 
только оставшись наедине 
с нею, найдешь какие-то 
слова или просто при- 
жмешься к ней, как в дет- 
стве... Вот так и здесь — 
хотелось подойти поближе 
и пока никто не видит — 
погладить стекло, за кото- 
рым — точное изображение 
моей деревни, чтобы и 
ее утешить, как сиротинку 
утешают. Но чем? И как?.. 
Экономические меры по 
укреплению деревни — это 
только одна сторона дела, 
столько у>}<е писано-пере- 
писано о том, сколько мил- 
лиардов мы в сельское хо- 
зяйство вложили и сколько 
вложим в предстоящую пя- 
тилетку, а потом и в сле- 
дующую. Но в миллиардах 
ли дело? Вы на этих людей 
посмотрите — может, и не 
деньги для них главное? 

Для меня самое страшное 
в этих лицах — не морщи- 
ны, а отсутствие того, что 
всегда было мужику-ра- 
ботнику счойстаенно, — чув- 
ство достоинства своего. 

А это мы за какие мил- 
лиарды купим, чтобы вер- 
нуть?.. 


СЕРГЕЙ ПЕТРУХИН 

ИЗ СЕРИИ «УЧИЛИЩЕ им. ВАГАНОВОЙ» 
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ФОТОВЫСТАВКИ 



«...И бытия возвратное движенье» 


Удивительный пример переориентации вос- 
приятия, отхода от годами складывавших- 
ся клише: раньше скажи кому-нибудь — 
«ретро» и собеседник моментально от- 
кликнется — ну, как же, как же — танго, 
Утесов, широкополые шляпы на головах 
мужчин и «шестимесячная» — на прелест- 
ных женских головках. Привычно было по- 
нимать: сентиментальность — спутник но- 
стальгии по собственной, да и по чужой 
юности тоже. Да и как еще оценить кадр, 
где изображены отчаянно молодые Юрий 
Гагарин, Валентина Терешкова и Алексей 
Леонов? Отметить разве, что, кроме всего 
прочего, жаль — отчего же мы раньше- 
то его не видели? И тут же самому себе 
и ответить — потому что больно уж «лег- 
комысленно» ведут те, кому предписано 
быть национальными героями. Несолидно, 
прямо сказать, ведут себя, «не в соответ- 
ствии». 

Плисецкая. Вечная молодость? Скорее, 
вечная зрелость... 

Многие не знали подробностей трагиче- 
ской гибели Мейерхольда. Разве не по- 
другому они смотрят теперь на эту фото- 
графию — Пастернак и Мейерхольд?! 

И думают: хорошо хоть другой тогда уце- 
лел. 

Политизация мышления — процесс поло- 
жительный или отрицательный? В какой 
степени способность критического сопо- 
ставления эпохи нынешней и дней ми- 
нувших позволяет нам уберечься от наив- 
ных и, увы, традиционных проявлений кон- 
серватизма типа «раньше и сахар был сла- 
ще, и вода мокрей»? И, наконец, все ли 
мы так уж едины в осуждении того нега- 
тивного, а иногда — будем откровенны — 
и просто страшного, что было в нашей 
прошлой (и тем не менее — нашей, нашей!) 
жизни? 

Даже если ограничиться только этим, да- 
леко, по сути дела, не полным перечнем 
вопросов, которые возникают у стендов 
с кадрами, снятыми десять, двадцать или 
тридцать лет назад, придется признать, 
что рассматривание их в определенный 
момент перестает быть актом удовлетво- 
рения любопытства («Странно, тогда Хру- 
щев мне казался значительно старше...», 
«А-а, так вот как выглядел Лысенко! А я, 
признаться, совсем забыл...») и становится 
поводом для размышлений серьезнейшего 
свойства. 

Нет, нынче мы стали другими, и к привыч- 
ным сантиментам приплюсовываем полити- 
ческую оценку минувших эпох — что куль- 
товой, что застойной. И то сказать: мож- 
но ли вообще рассматривать старую фо- 
тографию вне общественно-политического 
контекста? Вряд ли. Хотя справедливости 
ради нужно, чтобы контекст этот был хотя 
бы в минимальной степени зрителю зна- 
ком, освоен им, иначе толку в этом — 
чуть. Вот стоит Хрущев со здоровенной 
кукурузиной в руке. Для двадцати- и даже 
для тридцатилетних — непонятно. А ведь 
это — «наш дорогой Никита Сергеевич», 
и кому за сорок, а уж тем более за пять- 
десят — поток воспоминаний, стрелка за- 
шкаливает: XX съезд! карибский кризис! 
выставка в Манеже! королева полей!.. 

И вот что кажется принципиально важ- 
ным — деление ретрокадров на две су- 
щественно различные категории. Первая — 
то, что можно было публиковать (оно и 
было опубликовано в свое время — ска- 


жем, братский поцелуй Шарафа Рашидо- 
ва и Леонида Брежнева), но никакого, в 
сущности, эффекта при этом не предпола- 
галось, поскольку эта фотография была 
своего рода обязательным блюдом с та- 
ким же обязательным гарниром, и только 
спустя много лет, пропущенная через наше 
сегодняшнее знание событий и обстоя- 
тельств, наполнилась совершенно иным со- 
держанием. Вторая категория ретрокадров 
включает в себя то, что прежде невоз- 
можно было публиковать ни в коем слу- 
чае, — бдительность редактуры тогда не 
знала границ — и хранились эти кадры в 
архивах репортеров «на всякий случай». 
Впрочем, рискну высказать и такое сужде- 
ние: в подобных ситуациях и сам факт 
съемки — удел репортера высокого клас- 
са или, во всяком случае, такого, для ко- 
торого понимание сущности собственной 
профессии находится на достаточно высо- 
ком уровне и не затенено соображениями 
типа «можно-нельзя». Рассматривая кадры, 
относящиеся к этой категории, мы подчас 
даже не замечаем, как включается спрово- 
цированная репортером наша способность 
к домысливанию, от которого совсем не- 
большой шаг — к размышлению и осмысле- 
нию. Пример — фотография Дмитрия Баль- 
терманца: тяжело больной Черненко... оди- 
ночество... неуверенность в себе, в завтраш- 
нем дне... Мы довершаем в своем созна- 
нии то, чего не досказал (и правильно сде- 
лал!) репортер... 

Острейший предмет дискуссий на выстав- 
ке — полное отсутствие кадров, снятых в 
тридцатые годы на первомайских парадах, 
всевозможных съездах, конференциях и 
прочих массовых мероприятиях, на которых 
бесконечно повторялось в сущности одно 
и то же — демонстрация полнейшего еди- 
нодушия, «монолитного единства» и про- 
чее и прочее, где советский народ пред- 
ставал перед зрителем (и вполне возмож- 
но, что вчерашним участником этих демон- 
страций) как некая блистательно организо- 
ванная масса, только и долженствующая, 
что «мчаться и рапортовать». Налицо яв- 
ное противоречие: с одной стороны, все 
это было, и кадры такие были, и, стало 
быть, фотография, безусловно, отражала 
тогдашнее состояние общества; со сторо- 
ны другой, всякий здравомыслящий чело- 
век (если, разумеется, не считать Нины 
Андреевой и ее сторонников) прекрасно 
понимает, что это была не более чем по- 
луправда о жизни нашего народа, напрочь 
изымавшая из памяти трагическую правду 
о той же самой жизни того же самого 
народа. И что же, правомерно ли было 
отсутствие таких кадров в рубрике «рет- 
ро»? По-моему, — нет. Мне кажется, что 
именно такие кадры способны были про- 
будить в зрителе высокое чувство ответ- 
ственности, нашей общей ответственности 
за нашу историю, за историю страны, в 
которой мы жили и живем. Сказал бы даже 
так: и у старых мастеров репортажа, и у 
устроителей выставки чуть-чуть не хватило 
доверительности по отношению к зри- 
телю, была в известной мере недооценена 
его способность критически отнестись к 
фактам и событиям прошлого. Это тем бо- 
лее обидно, что публикации последнего 
времени дают основания для того, чтобы 
увидеть, как изменилась реакция зрителя, 
как он вырос именно в смысле умения 
верно расставить оценки и воспринять ис- 
торический подтекст фотографии. 


Но ровно так же, как нельзя рассматри- 
вать ретроспективные кадры вне общест- 
венно-политического контекста того вре- 
мени, когда они были сделаны, нельзя 
отрешиться и от необходимости проеци- 
рования их на события дня сегодняшнего. 
Хотим мы этого или нет, но связь вре- 
мен — она ведь связь обратная, то есть 
реалии нынешнего нашего бытия достаточ- 
но жестко связаны с реалиями бытия три- 
дцатилетней давности (другое дело — как 
они связаны, с каким знаком, что в ны- 
нешнем есть следствие вчерашнего, а что — 
преодоление). 

Берусь утверждать, что почти у каждого 
возникает вопрос, отчего же так происхо- 
дит, что только постфактум мы беремся 
открыто рассуждать и обсуждать, подвер- 
гать сомнению или, напротив, твердо 
стоять на своем в убеждении о преем- 
ственности власти и ответственности, раз и 
навсегда установленной и законодательно 
утвержденной незыблемости политических 
и общественных структур и т. д. и т. п. 
Простой пример в качестве иллюстрации: 
и сегодня десятки репортеров снимают 
высшее руководство страны. А результат? 
Мы куда больше узнаем из фотографий 
об американских президентах, чем о на- 
ших руководителях. 

...За сравнительно короткий период мы 
очень многое узнали о своем прошлом. 
Кто-то даже остроумно заметил, что мы, 
дескать, живем в стране с непредсказуе- 
мым прошлым. Обидно, но — факт. От- 
того и нотки скептицизма у некоторых по- 
сетителей выставки: наверняка и про сего- 
дняшний день есть что-то в репортерских 
закромах такое, чего — «нельзя», а лет 
через , . . дцать будет можно, что держим 
мы за семью печатями то, что надо пока- 
зать уже теперь. Не входит ли это в проти- 
воречие с самой природой репортажа как 
максимально точного отражения сего- 
дняшнего факта, события, явления?.. 

Эд. БЕЛТОВ 
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Комментарий «СФ» 


Принципиальное отличие 
этой выставки: это не 
«смотр достижений» и не 
«отчет о проделанной ра- 
боте», а диалог фоторепор- 
тера со зрителем, где сто- 
роны равноправны в воз- 
можности высказаться по 
существу. Если такого рав- 
ноправия нет, если репор- 
тер чего-то недосказал (по 
каким причинам — зрителю 
все равно), то диалога нет, 
и нет обратной связи, когда 
в процессе диалога проис- 
ходит коррекция взглядов 
на жизнь, на общество, на 
события и их оценку. Сказа- 
ное В. Шипиловым пред- 
ставляется важным потому, 
что за эмоциями зрителя 
встает его гражданская по- 
зиция, отношение к про- 
шлому и настоящему, их 
оценка, к чему, собствен- 
но, и должен стремиться * 
репортер. 

Очень может быть, что 
нам не всегда удается про- 
следить именно это важ- 
нейшее в сложных взаимо- 
отношениях внутри систе- 
мы «зритель — худож- 
ник» — момент, когда со- 
вершается качественный 
скачок от эмоционального 
восприятия фотографии к 
обобщениям, выходящим 
подчас далеко за рамки 
чисто эстетических оценок. 
Это тем более важно и 
интересно было бы про- 
анализировать на примере 
фотографии репортерской, 
когда автор, как правило, 
вовсе не ставит перед со- 
бою чисто художественных 
задач, ограничиваясь по- 
пыткой воздействия на зри- 
теля с помощью остросоци- 
ального сюжета, сенсацион- 
ности материала или дру- 
гих компонентов, тради- 
ционно составляющих пре- 
рогативу репортажа как 
жанра фотожурналистики. 
Да и так ли, кстати ска- 
зать, велика пропасть, раз- 
деляющая разные ипостаси 
фотографии, как нам это 
кажется? Если результатом 
разного подхода (фотогра- 
фия художественная и фо- 
тография журналистская) к 
фотографическому освое- 
нию действительности ста- 
новится единое «дум высо- 
кое стремленье» — не есть 
ли это повод для рассуж- 
дений о новом подходе к 
оценке многих работ, где 
«чистота жанра» вовсе не 
становится тормозом для 
более широкого взгляда 
зрителя как на само фото- 
графическое изображение, 
так и на то, что за этим 
взглядом стоит жизнь? 
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АНАТОЛИЙ ГАРАНИН 

МОСКВА. ОКТЯБРЬ, 1941 г. 

МОЛЕНИЕ О ПОБЕДЕ 

В НИКОЛО-КУЗНЕЦКОЙ ЦЕРКВИ (ДИПТИХ) 


МОНОЛОГ У СТЕНДА 

ЮРИЙ ЧЕРНОВ, 
народный художник РСФСР 


— Суждение общее: вы- 
ставка, на мой взгляд, це- 
ликом отражает сегодняш- 
нее состояние нашего об- 
щества, пришедшего в дви- 
жение с началом пере- 
стройки. Бурлит. Клокочет. 
Иногда выплескивается 
что-то. В общем, идет ка- 
кой-то живой процесс. 
Суждение частное: если 
попытаться сформулиро- 
вать впечатления от того, 
что мы называем «портре- 
том современника», как он 
представлен здесь, то они, 
по меньшей мере, двой- 
ственны. Почему? Мне ка- 
жется не то чтобы непра- 
вомерной, но недостаточ- 
ной попытка показать на- 
шего с вами современника 
исключительно через эк- 
стремальную ситуацию, 
даже порою через стресс, 
пережитый им. Согласен, 
это важно. Но это — не вся 
правда о ближних наших. 
«Служенье муз не терпит 
суеты» — я на этом стою 
не потому, что я предста- 
витель другой, хотя и во 
многом родственной про- 
фессии (как-никак объект 
художественного исследо- 
вания у нас один и тот 
же — человек), а потому, 
что крайности всегда ока- 
зываются вредны. Репор- 
тажный портрет времен за- 
стоя нехорош в принципе 
не потому, что он профес- 
сионально был плохо сде- 
лан, а потому, что зача- 
стую не выражал главного: 
реальности жизненных про- 
цессов, в которых человек 
участвовал, причем участ- 
вовал как лицо заинтересо- 
ванное. Я полагал и пола- 
гаю, что суть характера 
человеческого — не в эфе- 
мерном, пусть и верно 
уловленном моменте, а в 
чем-то более существен- 
ном. 

Другая крайность — порт- 
реты людей искусства, ко- 
торые — за редким исклю- 
чением — умеют и даже 
любят позировать, заранее 
зная результат. Поэтому 
все они выходят на таких 
портретах мудрыми, все- 
знающими и безгрешными. 
Вообще говоря, есть нечто 
искусственное в том, что 
мы говорим — «портрет 
современника». Это звучит 
так, что вот если мы-де 
поднапряжемся, то созда- 
дим — вы или я, или он — 
нечто такое, глядя на что 
можно будет сказать — вот 
он, типичный пред- 
ставите ль, или что-то 
в этом роде. Стремление 
непременно создать нечто, 
символизирующее, симво- 
личное, обобщающее — 
как раз, по-моему, и не- 
приемлемо, если мы гово- 
рим о фотографическом 
портрете. 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Юрий Садовников Воспоминание о портрете 


Пожалуй, точно, что вторым дагеротипом 
был портрет, — сначала изобретатель по- 
смотрел вокруг, на пейзаж, а затем, есте- 
ственно, на человека. Ибо что было заман- 
чивее и фантастичнее — открыть сначала 
новую технику, а потом и новое искусство 
изображения человеческого лица, да еще 
и точнее, чем это мог сделать художник? 

И ведь подумать только — этому искус- 
ству уже полтора века. Вот как тогда, в 
1839 году, сразу за рождением фотогра- 
фии, писала газета «Лейпцигер анцайгер»: 
«Бог создал человека по своему подобию, 
и никакой аппарат не может зафиксиро- 
вать изображение подобия Бога; Бог дол- 
жен был бы изменить своим вечным прин- 
ципам, чтобы позволить какому-то фран- 
цузу из Парижа бросить в мир такую дья- 
вольскую выдумку». 

Просто интересно и поучительно, как ме- 
няется отношение людей к творению рук 
своих. Нынче произошло такое, о чем 
Жозеф-Нисефор Ньепс и Луи-Жак Дагер, 
отцы фотографии, и мечтать не могли, — 
фотография становится так же доступна, 
как «вечное перо» для письма. 

Счастье, что все-таки главным предметом 
ее исследования остается человек, его 
жизнь, его дело, его лицо, тот самый фо- 
тографический портрет — жанр в понятии 
многих «пушкарей» самый доступный и 
легкий. И трудный, и сложный, и трудоем- 
кий в понимании художника. Ибо он знает, 
что едва ли есть дело более трудное, чем 
возможность, при всем умении и мастер- 
стве, запечатления человеческого духа. 

А без него едва ли может получиться порт- 
рет, который способен пережить созда- 
теля и стать достоянием всех людей. 

С первых шагов фотографы-художники, 
несмотря на несовершенство техники, 
процессов и материалов, искали именно 
эти проявления человеческого духа, находя 
порой неожиданные выразительные сред- 
ства для передачи черт характера, состоя- 
ния и настроения. 

До сих пор русский фотографический 
портрет чем-то сродни, по моему разуме- 
нию, русской литературе — по близкому 
духовному состоянию, стремлению к со- 
участию и сопереживанию фотографа-ху- 
дожника судьбе того, кого он собирался 
запечатлеть на фотографии. Вспомните 
хрестоматийные теперь работы Сергея 
Львовича Левицкого, особенно портрет 
Н. В. Гоголя, сделанный в 1845 году. 

А ведь десяти лет не прошло, как роди- 
лась фотография. А Деньеров портрет 
Федора Тютчева, а многочисленные фото- 
графии Льва Толстого, снятые В. Г. Черт- 
ковым и составившие недавно удивитель- 
ную книгу, ставшую сразу после выхода 
библиографической редкостью. 

Недавно в Ленинграде с участием фото- 
клуба «Зеркало» была представлена зри- 
телям удивительная коллекция фотогра- 
фий К. К. Буллы. Сколько же там прекрас- 
ных портретов писателей, актеров, ученых 
и просто неизвестных людей, но снятых 
одинаково великолепно. В тех снимках 
присутствует удивление таинству творче- 
ства, таинству светописи. 

Сейчас многие фотографы, даже при на- 
личии современной аппаратуры и оптики, 
пытаются применить старые методы, сно- 
ва вернуть монокль, способный видеть мир 
как новорожденный ребенок; с помощью 
тонирования и вирирования придать фото- 
графии состояние «ретро». Но вскоре они 


обнаруживают, и это я вижу по фотогра- 
фиям и знаю по рассказам фотографов, 
что не в технике дело. А совсем в дру- 
гом — в духовной потребности соприкос- 
нуться с таинством бытия человека, что 
удается не каждому. 

И в связи с этим вот что интересно. Был 
период, когда фотографы старались запе- 
чатлеть только известных людей. Слава 
богу, что они сделали это, и мы имеем 
возможность теперь видеть подлинные 
портреты Герцена, Гоголя, Чехова, Толсто- 
го и многих других дорогих нам людей. 

Но потом пришла иная пора, фотография 
стала более доступна, и она пошла в на- 
род, запечатлела неповторимые сцены на- 
родной жизни и донесла до нас лицо того 
поколения, которое было почти за сто лет 
до нас. И в этом одно из самых важных 
ее достижений. 

Мне кажется, что сейчас у фотографии в 
чем-то похожий период, — она тоже пошла 
в народ. Кто-то пытался дать этому на- 
правлению название фольклорной фото- 
графии. А может, все-таки, она народная? 
Редкая выставка обходится теперь без 
портретов людей из глубинки, тех же 
всегда почитаемых искусством сцен народ- 
ной жизни. И такой фотографии тоже надо 
возвращать состояние единственной в сво- 
ем роде работы, неповторимой (и непов- 
торяемой другими тоже). 

Прочитав все это, вы можете задать во- 
прос: а при чем здесь «Первый зимний 
вернисаж московских фотографов»? 

О нем бы поговорить. 

Мне кажется, лучше смотреть эту удач- 
ную выставку московских мастеров све- 
тописи, на которую в одно из воскресе- 
ний мне едва удалось попасть, так много 
было народу. Приятно было видеть, что 
у нас появляется все больше поклонников 
и ценителей фотографии, в том числе и со- 
временного фотографического портрета, 
который широко был представлен на «Пер- 
вом зимнем вернисаже московских фото- 
графов». 


Комментарий «СФ» 

Сказанное Ю. Черновым кажется заслу- 
живающим серьезного осмысления. Если 
нам что-то и мешает, так это страсть к 
обобщениям. «Образ современника», 
победителя всего и вся, создававшийся 
десятилетиями равнодушного отношения 
к человеку и его проблемам, моменталь- 
но разрушается при сопоставлении с 
жизнью и ее творцами — реально сущест- 
вующими людьми, рядом с которыми мы 
живем и работаем. Стремление к созда- 
нию прежде всего социального типа часто 
уводило нас в сторону от создания порт- 
рета, где присутствует характер. Характер 
как проявление человеческой сути. 

Юрий Садовников пишет о том, что фото- 
графия «пошла в народ». К сведению на- 
ших читателей: «пошла в народ» и выставка 
«Первый зимний вернисаж московских фо- 
тографов», пошла в прямом смысле этого 
слова, потому что в предстоящие месяцы 
она будет экспонироваться в различных 
городах страны (к сожалению, в момент, 
когда пишутся эти строки, неясно еще — 
каких). Так или иначе к мнению москов- 
ских зрителей прибавится и мнение мно- 


жества других, что очень важно, поскольку 
и создавалась-то выставка в расчете на 
возможно более широкую аудиторию. 
Иначе, собственно, и быть не должно — 
страшно, если бы фотография — самое, 
быть может, демократическое из искусств, 
оперирующих изображением в качестве ос- 
новного «строительного материала» при 
создании образа, пыталась выдать себя за 
искусство элитарное и, стало быть, мало- 
доступное. 

Особенность выставки в том, что жюри 
впервые было избрано самими ее участ- 
никами. Вот его состав: Владимир Вяткин, 
Геннадий Колосов, Павел Кривцов, Нико- 
лай Рахманов, Лилия Ухтомская, ригорий 
Чудаков, Лев Шерстенников. Десять луч- 
ших, по мнению жюри, работ были удо- 
стоены премий. 

Премии были учреждены также и редак- 
циями столичных издательств «Планета» 
и «Плакат», журналов «Советское фото» и 
«Огонек», газет «Московская правда» и 
«Советская культура», Фотохроникой ТАСС 
и агентством печати «Новости», дирекцией 
международных выставок Союза совет- 
ских обществ дружбы с зарубежными 
странами, горкомом художников-графи- 
ков. Премия «СФ» была присуждена 
Н. Свиридовой и Д. Воздвиженскому за 
серию фотографий «Регина». 

Организаторы выставки «Зимний верни- 
саж» провели анкетирование с целью оп- 
ределить кандидата на «Приз зрителей». 

Им оказался Андрей Нечаев — его серия 
«Хозяин Камчатки» получила более всего 
зрительских голосов. Трое других фото- 
графов, работы которых привлекли внима- 
ние, — Борис Яковлев, Александр Макаров 
и Вадим Гиппенрейтер. 

Как безусловно положительный факт «СФ» 
констатирует высокую активность зрителей 
в оценке творческих достижений участни- 
ков «Зимнего вернисажа». 

Как явление, достойное сожаления, «СФ» 
отмечает полную за редчайшими исклю- 
чениями) неподготовленность зрителей в 
оценке работ с точки зрения их чисто ма- 
териальной ценности. Одним из вопросов 
анкеты был такой: «Хотели бы вы приоб- 
рести фотографии в авторском исполне- 
нии с этой выставки? Если да, то какие и 
какого размера? Ваша цена?» 

Увы, большинство из заполнивших анкету 
не имели, видимо, ни малейшего представ- 
ления о том, что же такое «в авторском 
исполнении», равно как и о том, сколько 
стоит изготовление (имея в виду стоимость 
только процесса печати фотографии, осо- 
бенно цветной . В результате цены (если, 
конечно, это можно назвать ценами) пред- 
лагались, прямо скажем, далеко не астро- 
номические — максимум до десяти руб- 
лей. Фотограф же за печать своей цвет- 
ной фотографии 50X60 см должен запла- 
тить примерно тридцать рублей. Не будем 
обвинять зрителей в невежестве, тем бо- 
лее что и «СФ» отчасти виновато в том, 
что такие прозаические, но тем не менее 
важные вопросы остаются, как правило, 

«за кадром». А за мастеров, право же, все- 
таки обидно... 
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ФОТОВЫСТАВКИ 



Георгий Колосов Социальная фотография — информация или образ! 


На фоне последних фотографических де- 
сятилетий это явление настолько яркое, 
что, кажется, способно перетряхнуть всю 
иерархию художественных фотографиче- 
ских ценностей. По существу его границы 
и природа не определены, есть лишь ус- 
ловное название: социальная художествен- 
ная фотография. 

К самому понятию «социальная фотогра- 
фия» еще придется вернуться, а пока — 
несколько строк ее короткой выставочной 
истории. Всесоюзная фотолюбительская 
выставка 1987 года на ВДНХ СССР была 
первой, где эта фотография заговорила в 
полный голос. Десятки отдельных (под- 
черкнем это) работ показали живого чело- 
века в его сложной, драматической жизни. 
Состоявшаяся в том же году выставка во 
всесоюзном Центре фотожурналистики 
оказалась своеобразной. Жюри решило 
любой ценой не пропускать пропаган- 
дистский «сироп», в результате чего лицо 
выставки спасли сильнейшие серии (под- 
черкнем и это), посвященные явлениям 
жизни, которые принято называть «нега- 
тивными». Там же, в Центре, в апреле 
прошлого года более 200 работ показала 
известная казанская группа «Тасма». И на- 
конец, «Россия — отчий дом» (Всероссий- 
ская любительская выставка в Астрахани 
1988 года, около 500 работ) уже естествен- 
ным образом сложилась почти сплошь из 
фотографий социальной направленности. 
После них московский «Зимний верни- 
саж» интересен тем, что, дав авторам сво- 
бодное представительство (показывай, 
что сам считаешь важным), открывает воз- 
можности для широких сопоставлений. Но 
прежде — о реакции на социальную фо- 
тографию. Здесь все не так просто. 
Отнесение ее исключительно к «негативу» 
со стороны тех, кто потратил всю жизнь 
на создание или прославление «позитива», 
говорящего о нашей жизни меньше, чем 
штукатурка стен о силовой конструкции 
здания, вполне закономерно. При дефор- 
мации здания штукатурка, как известно, 
растрескивается первой. Интересно совсем 
другое. Однажды я наблюдал характерную 
реакцию пожилой уборщицы на фотогра- 
фию, где две молодые женщины сидели 
за столом. Их вульгарная внешность и уб- 
ранство стола не вызывали сомнений по 
поводу образа жизни. Но по обстановке 
в комнате и одежде они явно были обита- 
тельницами провинциального общежития, 
а не столичной «спецобслугой» интуристов. 
В их глазах сквозила черная тоска, и кар- 
тина эта вызвала у меня острое сочувствие. 
Мне казалось, что мысль фотохудожника 
не может быть перетолкована. Тем не ме- 
нее: «Зачем таких показывают?!» ...Реакция, 
повторяю, характерная и примечательна 
тем, что идет со стороны представитель- 
ницы того социального слоя, который ни- 
чего себе в жизни не стяжал и потому за- 
щищать должное лицо этой жизни ника- 
кого интереса не имеет. Увы, одна из при- 
чин такого подхода очевидна: десятиле- 
тиями «самое документальное искусство» 
отождествлялось с показухой, и фотогра- 
фия от нее не скоро отмоется. Для нас 
принципиально важно другое: зрителю, да- 
лекому от социального благополучия, как 
это ни парадоксально, чужое неблагополу- 
чие часто остается чужим. Если дело в 
зрителе — это предмет социальной психо- 
логии. Мы же должны искать причину в 
самой фотографии. Подумаем, чего не хва- 


тило в ней, и какими средствами подоб- 
ные сюжеты могли бы завоевывать сердца 
зрителей. 

Сам круг сюжетов пора уточнить. Если 
речь идет о социальной фотографии, то 
так или иначе она должна сюжетно затра- 
гивать какие-то общественные проблемы, 
но выход на них может быть прямым, жур- 
налистским, как, скажем, репортаж из нар- 
кологического центра, а может быть и опо- 
средованным, метафорическим — допустим, 
заклеенный объявлениями об обмене жилья 
фонарный столб. Из этого видно, что со- 
циальность не зависит от жанровой при- 
надлежности фотографии. Здесь обнару- 
живаются два подхода. Задача журналист- 
ского репортажа, как правило, — дать кон- 
кретную информацию. Задача художест- 
венной фотографии — представить символ 
явления. 

А теперь — самое главное. Просто назвать, 
обозначить негативное явление бесполез- 
но: в этом фотография всегда будет про- 
игрывать слову и отставать от телевидения. 
Мы обязаны вызвать сочувствие к чело- 
веку. Известному или безымянному, глядя 
на его след или на него самого, — лишь бы 
на фотографии его жизнь можно было 
прочесть. Прочесть? Но много ли доба- 
вит к нашим представлениям об алкоголь- 
ной проблеме фотография пьяного? Мож- 
но изобразить валяющегося человека, а 
можно — поверженного. Разница в пласти- 
ческой характеристике. Если фотограф по- 
казал человека в состоянии старческого 
маразма, все, что я оттуда почерпну, — 
неизбежность биологического распада. Но 
если вместо убожества я увижу в старом 
крестьянском лице красоту ума и челове- 
ческого духа, которые растаптывались ус- 
ловиями жизни, — тогда я думаю о социаль- 
ной трагедии. 

Итак, все решают пластические характери- 
стики персонажей, иногда самые тонкие 
(например, направление взгляда). Именно 
феномен формы, как бы растворенной 
в самой натуре, определяет меру психоло- 
гической глубины фотографии, которая в 
результате или потрясает зрителя, или ос- 
тавляет его равнодушным. Разумеется, 
зритель должен научиться эту форму, как 
всякую другую, видеть. Но даже в той же 
сцене в общежитии, если бы чуть-чуть 
опустили головы персонажи снимка, их 
судьба, возможно, тронула бы и строгую 
уборщицу. 

Еще сюжет: женщина косит. Подумаешь, 
невидаль в России! Но если автору удалось 
показать согнутую старческую спину — 
это крик вымирающей деревни, который 
не передашь никакими словами, как не 
перескажешь линию. Самая сложная фор- 
ма — в жанре и в портрете, в пейзаже и 
натюрморте она легче управляема. Карти- 
ну опустевшей деревни едва ли уместно 
давать в элегическом ключе. Но иногда 
состояния природы — мрачного, тревожно- 
го, сообразного брошенному жилью, мож- 
но дождаться. Тот же столб с объявления- 
ми, поставленный под веселое весеннее 
солнышко, никого не тронет. Но с задирае- 
мой ветром бахромой телефонных номе- 
ров, погруженный в неуютное серое про- 
странство, даже сдержанному воображе- 
нию скажет о чьей-то неустроенности. 
Светопись способна делать чудеса. 
Вспоминаю недавно виденные работы. 
Фрагмент местного хора на организован- 
ном, официальном сельском празднике в 


Молдавии (А. Васильев, Москва). Пятеро 
поющих на публику пожилых людей в 
пальто и телогрейках, каждый не знает, 
куда девать глаза, в глазах каждого — 
стыд! Композиция Г. Бодрова (Курск): тол- 
па, человек в тридцать, внимающая пасты- 
рю. Провинциальная церковь. Такой кон- 
центрации одухотворенных лиц я, пожалуй, 
не встречал и в Большом зале Московской 
консерватории. Сколько людей — столько 
портретных характеристик, рассказали — 
не поверил бы. После этого некоторые 
цветовые церковные сюжеты «Вернисажа» 
воспринимаются как костюмированные 
фотоспектакли. 

Невольное противопоставление сводится 
к двум словам: образ и информация, что 
в значительной мере является следствием 
двух подходов. Журналист выходит на кон- 
кретный сюжет через знание проблемы. 
Художник исходит из сюжета, пытаясь его 
до проблемы поднять. В печати наиболь- 
ший интерес сегодня вызывает, пожалуй, 
фотосенсация да историческая фотография, 
на которую мы смотрим новыми глазами. 
Любая другая имеет право на выставоч- 
ную жизнь не иначе как в образной ин- 
терпретации. Здесь у журналистов уже 
есть достижения, но на «Вернисаже» их 
не так много, как хотелось бы, и они то- 
нут в информационной каше. 

В любительской выставочной фотографии — 
по сути то же самое, ее предметом то и 
дело становятся незначащие частности. Те- 
ма, пластически не разработанная, остро- 
тою «не вывозит» и остается холодной ин- 
формацией, «льдышкой»... От нее необхо- 
димо очищать и стенды залов, и страницы 
фотоизданий. Тогда деление на журнали- 
стов и художников на почве социальной 
фотографии отомрет само собой. И фото- 
графию, которая говорит о проблемах об- 
щества, исходя из любви к человеку, мож- 
но будет называть просто — гуманистиче- 
ская. 


Комментарий «СФ» 

Итак, Георгий Колосов — за пластическую 
выразительность социальной фотографии. 

Он так и пишет: «Все решают пластиче- 
ские характеристики». И когда они, эти ха- 
рактеристики, все решат, тогда, по мнению 
автора, деление на журналистов и худож- 
ников на почве социальной фотографии 
«отомрет само собой». Фоторепортер, на- 
долго отлученный от своего прямого де- 
ла — событийной информации, приобрета- 
ет вкус к ней. Но и «пластика» не чужда 
ему. Хотя бы потому, что «пластическое 
украшательство» всячески приветствова- 
лось во времена недавние. Оно выручало: 
красивая неправда выглядела вполне при- 
стойно. Сегодня время пластической прав- 
ды. 

Признаем, что фотолюбители и фотохудож- 
ники то и дело преподают «профи» урок. 
Многие из них и раньше работали и честно, 
и... пластично. Теперь, судя по всему, на- 
ступает время альянса журналистов и фо- 
толюбителей. Прежде всего в социальной 
фотографии. 

Давайте поразмышляем над этим интерес- 
ным процессом... 
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ФОТОВЫСТАВКИ ФОТОТВОРЧЕСТВО 



Людмила Клодт В мире цвета О своем? По-своему! 


— Сегодня я боюсь упот- 
реблять такие слова, как 
«событие», «явление», «ог- 
ромный интерес»... Слиш- 
ком долго мелькали они на 
страницах газет и журналов 
в былые годы, вбивая в 
сознание людей искажен- 
ное представление о мире, 
о нашей жизни, об искусст- 
ве, которое, увы, далеко не 
всегда таковым являлось. 

И становится как-то не- 
удобно и неуютно снова 
пускать их в обиход. Но о 
выставке на Гоголевском 
бульваре мне все-таки хо- 
чется сказать, что она стала 
выражением того нового 
нравственного и духовного 
отношения к жизни, кото- 
рое всколыхнуло наше об- 
щество. 

Небольшая по размерам 
экспозиция представляет 
широкий диапазон тем, ав- 
торских почерков и реше- 
ний. Но хочется остановить- 
ся и поразмышлять только 
о цвете в фотографии. 

Сорок пять авторов пред- 
ставили свои работы в цве- 
те. Для такой камерной 
выставки это довольно мно- 
го. Сейчас цветом никого 
не удивишь. Он прочно во- 
шел в оформление журна- 
лов, стал появляться на 
страницах некоторых газет, 
в альбомах, книгах. Цвет- 
ной мир глядит на нас с 
экранов кино и телевизо- 
ров. Это пиршество цвета 
привело к тому, что мы 
перестали замечать его, пе- 
рестали ему удивляться. 

Цвет рукотворного образа 
стал сливаться в нашем 
сознании с цветным реаль- 
ным миром, окружающим 
нас, и превратился в нечто 
само собой разумеющееся. 
Мы, как обжоры на пиру, 
перестаем различать вкус 
пищи. 

Большинство людей живут 
в цветном мире, почти не 
обращая внимания на это 
его качество. Цвет воспри- 
нимается нами пассивно. 
Мы членим с его помощью 
мир предметов и явлений, 
подсознательно использу- 
ем его, как сигнальную си- 
стему, позволяющую нам 
ориентироваться в мире. 

И только иногда, крайне 
редко, испытываем эмоцио- 
нальное потрясение, встре- 
тившись с красотой мира, 
явившейся нам в момент 
особого состояния приро- 
ды, странного освещения 
или неожиданного соеди- 
нения деталей или предме- 
тов. 

Не все люди обладают оди- 
наковой способностью ви- 
деть и воспринимать цвет 


как эстетическую катего- 
рию, так же, как многие из 
нас лишены музыкального 
слуха. И это наглядно про- 
явилось на этой выставке. 

Из сорока пяти фотогра- 
фов, работающих в технике 
цветной фотографии, на 
мой взгляд, только 10 — 12 
включают цвет в свое твор- 
чество, как осознанное эс- 
тетическое качество, необ- 
ходимое для создания ху- 
дожественного образа. Для 
остальных мастеров отно- 
шение к снимаемому на 
цвет чисто утилитарное. Ча- 
ще всего это фиксирование 
события в момент его наи- 
высшей драматургической 
выразительности. Многие 
из этих работ могли бы 
быть черно-белыми, и мы, 
зрители, ничего не потеря- 
ли бы в их восприятии. 
Сразу хочу предварить воз- 
можные возражения. Я не 
выступаю против цветного 
репортажа. Это закономер- 
ная и нужная форма фик- 
сации мира. Иногда это не- 
обходимо для передачи 
точной информации о пред- 
мете или явлении. Просто 
в этой небольшой статье 
мне хочется обратить вни- 
мание на редкий дар неко- 
торых мастеров, обладаю- 
щих способностью видеть 
красоту мира через его 
цвет. В своих работах они 
дают нам возможность пе- 
режить наслаждение от 
встречи с художественным 
образом, выраженным с 
помощью цвета. 

Пейзажи В. Гиппенрейтера, 
«Изначальная Русь» И. Стин 
и А. Фирсова, композиции 
Н. Рахманова и женские 
портреты Н. Свиридовой и 
Д. Воздвиженского снова 
показали нам творческий 
уровень этих признанных 
мастеров цветной фотогра- 
фии, еще раз продемонст- 
рировали глубокое пони- 
мание ими художественной 
задачи и совершенство ее 
технического воплощения. 
Очень интересными яви- 
лись работы и некоторых 
других фотографов. Среди 
четырех пейзажей, пред- 
ставленных на выставке 
С. Сафоновой, мне хочется 
особо остановиться на фо- 
тографии березы, снятой на 
закате. Пылающий цвет по- 
ля, окрашенного лучом за- 
ходящего солнца, создал 
основное звучание всей 
композиции. Обычный, зна- 
комый пейзаж предстал 
перед нами как воплоще- 
ние нашей тоски о чистоте 
и тишине, даруемой нам 
природой. 

Работы Б. Яковлева обра- 


щают на себя внимание 
сдержанностью и точностью 
цветового решения. Они, 
как правило, построены на 
контрастном сопоставле- 
нии двух ведущих цветов. 
Свинцовый цвет неба и 
оранжевая башня Кремлев- 
ской стены. Голубовато-зе- 
леные тона оконного пе- 
реплета и подоконника и 
темно-красные листья бу- 
кета. Погруженный в вечер- 
нюю синеву силуэт церкви 
и горящее изнутри окно. 
Зеленые геометрические 
линии улиц и золотистые 
здания на фотографии За- 
рядья. Все композиции 
Яковлева останавливают 
наше внимание именно тем, 
что в них мы видим нечто 
большее, чем запечатлен- 
ный фрагмент мира. Мы 
видим гармонию цветовых 
соединений. 

Современный, более рас- 
крепощенный взгляд на 
мир раскрывают нам рабо- 
ты С. Пархомовского, пред- 
ставителя более молодого 
поколения. Его серия «Мо- 
сква» рисует нам город че- 
рез ряд фрагментов. Ав- 
торская позиция утвержда- 
ет, что в мире, нас окру- 
жающем, все предметы 
одинаково важны и инте- 
ресны для художника. 

На выставке встречаются 
работы и других мастеров, 
в которых цвет играет столь 
же значительную роль. На- 
пример, «Фламинго» В. Баб- 
кова, «Загадочные лица» 

Д. Донского, «Окно в По- 
леново» В. Корнюшина, 
«Ленинакан, 9 декабря» 

А. Макарова, «Лестница», 
«Дверь» и «Стена» В. Пчел- 
кина. 

Во всех этих работах авто- 
ры не только показывают 
нам жизненный факт, но и 
поднимают его до обоб- 
щенного образа. И творче- 
ское отношение к цвету иг- 
рает в этом процессе ре- 
шающую роль. 


Сергей Пархомовский пришел в фотогра- 
фию сравнительно недавно. Точнее было 
бы сказать, что в фотографию привел его 
поиск наиболее естественной формы само- 
выражения. По профессии Сергей журна- 
лист, увлекается дизайном, переводит стихи 
с украинского на русский. 

Если попытаться дать общую характери- 
стику фотографических работ Пархомов- 
ского, то первое, что нужно отметить, — 
это высокий уровень изобразительной 
культуры: он очень внимателен к цвето- 
вым и световым соотношениям, точно стро- 
ит композицию. 

...Луч вечернего солнца скользнул по Ар- 
бату, совершенно изменив обычный поря- 
док вещей: толпа замерла, потеряла кон- 
кретность очертаний — зато «заговорили» 
высвеченные плафоны фонарей. 

...Красная звезда на Спасской башне ка- 
жется непривычно маленькой среди почти 
черных силуэтов кремлевских храмов... 
Нередко приходится слышать, что худож- 
ники, подобные Сергею Пархомовскому, 
увлекаются тем, что говорят «о своем». 
Нет, не могу согласиться: они говорят по- 
своему о волнующих всех нас проблемах. 
Вспомним, кстати, те недавние еще вре- 
мена, когда небу непременно надлежало 
быть голубым, а настрою — обязательно 
оптимистическим. Вспомним, чтобы в ка- 
честве приметы сегодняшнего дня конста- 
тировать плюрализм в творческом само- 
выражении. То, что Сергей пришел в фо- 
тографию сравнительно недавно, имеет 
и свои положительные стороны: он может 
работать не только для себя и узкого кру- 
га друзей, а для всех нас. Время дало ему 
на это право. 

Сергей Пархомовский работает не только 
в цвете. Для него отправной точкой стано- 
вится любая, совершенно «нефотогенич- 
ная» на первый взгляд вещь — трещина в 
асфальте, пятно на стене, фонарный столб, 
обрывок газеты или моток проволоки... 

Все у него приобретает особый смысл и 
значение. Эти, казалось бы, мелочи, част- 
ности становятся опорой, смысловым и 
композиционным центром работ Пархо- 
мовского. Четыре красных зонтика улич- 
ного кафе. Представьте себе, что их нет, — 
и будто погасили свет, фотография пере- 
стала существовать. Нарушилось равнове- 
сие, потерялась какая-то очень важная 
смысловая единица... 

Если талант есть способность создавать 
свой собственный художественный мир, то 
он его и создал — хрупкое равновесие об- 
разов и ощущений, от всего отделенное 
неповторимостью своей. 

Я. РАХМАНОВА 
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ФОТОТЕХНИКА 




Нестандартные способы фотопечати 


(см. статью на стр. 41) 



ЖЕНСКИЙ ПОРТРЕТ 
(КЛЕЕВАЯ ПЕЧАТЬ) 
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ЦАРИЦЫНО 


ПОРТРЕТ А. В. ХЛЕБНИКОВА 







ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 
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ВЛАДИСЛАВ ЗИМНИЦИИЙ, 16 ЛЕТ 

(МОСКВА) 

ИЗ СЕРИИ «ДЕТСКИЙ ДОМ» 


ФОТОКОНКУРС «НАШ ДОМ» 


% 



ЧТО УМЕЕМ 

«Глазами детей» 


Красногорский механиче- 
ский завод совместно со 
Всесоюзным научно-иссле- 
довательским центром на- 
родного творчества и куль- 
турно-просветительной ра- 
боты Министерства культу- 
ры СССР, редакциями жур- 
нала «Советское фото» и 
газеты «Пионерская прав- 
да» объявляют IV Всесоюз- 
ный фотоконкурс «Глаза- 
ми детей», посвященный 
150-летию фотографии. 

К участию в конкурсе при- 
глашаются юные фотолю- 
бители из школ и ПТУ, кол- 
лективы детских фотосту- 
дий и клубов. 

Тематика конкурса не огра- 
ничена. Каждый участник 
может представить не бо- 
лее тридцати работ форма- 
том не менее 18X24 см. 


На обороте каждого сним- 
ка должны быть указаны: 
фамилия, имя, отчество ав- 
тора, домашний адрес с 
почтовым индексом, воз- 
раст, название коллектива, 
фамилия руководителя. Фо- 
тографии, выполненные 
членами фотокружков и 
студий и вошедшие в клуб- 
ные коллекции, будут рас- 
сматриваться жюри кон- 
курса и в индивидуальном 
порядке. 

По итогам конкурса орга- 
низуется выставка детской 
художественной фотогра- 
фии в Москве и в Красно- 
горске (в выставочном зале 
молодежной фотокиносту- 
дии «Зоркий»). 

Авторы отмеченных работ 
будут награждены дипло- 
мами и получат каталоги. 

Для победителей конкурса 
учреждаются следующие 
премии и дипломы. 

За лучшую клубную кол- 
лекцию снимков: 
первая премия — комплект 


ФС-12 и диплом I степени; 
вторая премия (две) — фо- 
тоаппарат «Зенит-1 2СД» и 
диплом II степени; 
третья премия (три) — фо- 
тоаппарат «Зенит-11» и дип- 
лом III степени. 

За лучшие индивидуальные 
работы авторов до 14 лет: 
первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-11» и диплом 
I степени; 

вторая премия — объектив 
«Мир-1 ОА» и диплом II сте- 
пени; 

третья премия — объектив 
«Таир-11А» и диплом III сте- 
пени. 

За лучшие индивидуальные 
работы авторов от 14 до 
17 лет: 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-1 2СД» и дип- 
лом I степени; 
вторая премия — объектив 
«Мир-1 ОА» и диплом II сте- 
пени; 

третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени. 


Учреждены 3 специальные 
премии за большой вклад в 
развитие детской фотогра- 
фии в стране, а также спе- 
циальные призы и дипломы 
Всесоюзного научно-мето- 
дического центра народно- 
го творчества и культурно- 
просветительной работы 
Министерства культуры 
СССР, редакций журнала 
«Советское фото» и газе- 
ты «Пионерская правда». 
Фотографии следует высы- 
лать по адресу: 143400, 
Красногорск Московской 
области, ул. Ленина, 5б, фо- 
токиностудия «Зоркий», 
оргкомитет конкурса «Гла- 
зами детей». 

Срок отправления (по поч- 
товому штемпелю) до 
15 октября 1989 года. 

Все присланные на конкурс 
коллекции и отдельные фо- 
тоработы (кроме призо- 
вых и дипломированных) 
можно будет получить об- 
ратно по указанному выше 
адресу до 1 мая 1990 года. 


25 




ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 



ВЫДУМЫВАЙ, ПРОБУЙ! 

г ■■ ■— ■ ■ ■■■■ !■ ■» 

Путь к себе 


і 

Чем ближе лето, а с ним и 
вступительные экзамены в 
вузы, тем чаще в «Фото- 
юниор» приходят письма с 
вопросами, что нести в ин- 
ститут, если выбрал своей 
специальностью фотожур- 
налистику или оператор- 
ское дело, какие снимки 
предпочтительнее? Эти во- 
просы мы переадресовали 
И. Миньковецкому, кино- 
оператору, много лет пре- 
подававшему в Московском 
институте культуры. 

— Что нести в вуз? Если 
очень кратко, то... «себя». 
Свой собственный интерес 
к окружающему тебя М И РУ* 
населенному людьми, при- 
родой и всякой всячиндй, к 
жизни, которая рождает 
сложные взаимоотношения, 
мысли и чувства. Один из 
старейших педагогов ВГИКа, 
профессор А. Темерин 
(кстати, действующий опе- 
ратор) на мой вопрос, что, 
на его взгляд, главное в 
абитуриенте-89, ответил, 
думаю, точной формулой: 
«Личность, трудолюбие, та- 
лант». Трудолюбие и та- 
лант — вещи общеизвест- 
ные. А вот личность?.. 
Фотолюбитель часто несет 
на себе груз виденного, 
стремится копировать, счи- 
тая, что именно похожесть 
сближает его с искусством. 
Это обман. Все наоборот, 

В непохожести, в личност- 
ной оценке — секрет откры- 
тий, успеха. В этом кроется 
творческое начало чело- 
века. Создавайте свою фо- 
тографию, в которой будут 
правда, красота, настрое- 
ние такими, какими их уви- 
дели и поняли только вы, и 
никто больше. 

Для иллюстрации я выбрал 
несколько снимков из 
«портфеля «Фотоюниора». 

В кадрах Андрея Лукаше- 
вича есть вкус, мастерство, 
хорошая работа со светом, 
чувство композиции, фор- 
мы. Это можно приносить. 
Очень личностны работы 
тираспольцев. «Портрет» 
Юрия Приютовского, 
где просвечивает время, на- 
дежды, тревоги его сверст- 
ников, где главное — чело- 
век, его настроение. Кадр 
«За воротами детдома» 
юного Володи Балабана — 
новелла, полная драматиз- 
ма. Там, за воротами дет- 
ского дома, — ставшая во 
многом чужой, незнакомая 
жизнь, куда ребята идут 
как на экскурсию, чтобы 
снова вернуться назад... 



И еще один детский дом 
(триптих Владислава Зим- 
ницкого помещен страни- 
цей ранее). Хотелось бы 
отсечь многое, но снимки 
сразу лишатся достоверно- 
сти, ощущения той казен- 
ной среды, в которой жи- 
вут дети. Это правда. Это 
пережито авторами. Можно 
нести. Личностное в фото- 
графии считаю главным. 

... Извините за категорич- 
ность, но хотите творить — 
извольте быть личностями! 

И. МИНЬКОВЕЦКИЙ 





ВЛАДИМИР БАЛАБАН. 9 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ТАМ, ЗА ВОРОТАМИ 
ДЕТСКОГО ДОМА 

ЮРИЙ ПРИЮТОВСКИЙ, 16 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ПОРТРЕТ 

АНДРЕЙ ЛУКАШЕВИЧ. 17 ЛЕТ 

(МОСКВА) 

НАТЮРМОРТ 

СТАРЫЕ ФОНАРИ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТЗО 



Замысел и воплощение 

ШКОЛА ГАЛИНЫ ЛУКЬЯНОВОЙ 


4. Пейзаж — поиски 
и находки 


Как-то я прочитала у одно- 
го фотографа-пейзажиста: 
«Своими успехами я обя- 
зан тому, что рано встаю». 

И вот я вышла на съемку с 
восходом солнца, и... не уз- 
нала знакомых мест. Все 
было окутано нежнейшей 
утренней дымкой, длинные 
тени на земле, сверкающая 
роса. Тогда впервые на фо- 
тографиях у меня появи- 
лось пространство и даже 
воздух. Название этого эф- 
фекта я знала и раньше: 
«светотональная (или воз- 
душная) перспектива», но 
как-то не очень придавала 
ему значение. А теперь ста- 
ла замечать, что он про- 
является не только в тума- 
не. Воздушная дымка в 
большей или меньшей сте- 
пени всегда присутствует в 
природе, благодаря ей 
дальние предметы кажутся 
более светлыми, размыты- 
ми, что и создает ощуще- 
ние глубины пространства. 
Теперь я уже не боялась 
включать в свои кадры 
фон — лишь бы там не бы- 
ло слишком темных пя- 
тен — и даже научилась ис- 
кусственно создавать воз- 
душную перспективу в про- 
цессе печати — присветлять 
дальние планы, если это 
возможно. 

Более того, оказалось, что 
этот эффект действует и 
там, где больших прост- 
ранств нет. Темные пред- 
меты, изображенные на 
фоне более светлых, как 
бы выдвигаются вперед, 
создавая тем самым иллю- 
зию объемности. 

Со временем я обнаружи- 
ла и другие способы реше- 
ния этой задачи: линейную 
перспективу (сходящиеся 
вдали линии дороги, бере- 
гов реки), масштабные сок- 
ращения разноудаленных 
предметов, тени, направ- 
ленные в глубь кадра... 

Очень долго я не могла 
«справиться» с небом. Уж 
слишком часто оно получа- 
лось каким-то белесым, и 
это белое пятно оказыва- 
лось настолько активным, 
что полностью отвлекало 
внимание от какого-нибудь 
солнечного блика, ради ко- 
торого, случалось, и делал- 
ся кадр. Я знала о приме- 
нении светофильтров — 
желтых, оранжевых, позво- 
ляющих притемнить небо, 
но ведь они уничтожали 
воздушную дымку, в кото- 
рую я теперь была влюб- 
лена, и, кроме того, дела- 
ли снимок излишне конт- 





растным. Все оказалось 
очень просто. Как и боль- 
шинство фотолюбителей, я 
снимала на тех пленках, что 
были под рукой, — 65 так 
65, 130 так 130. Но фото- 
пленки различаются не 
только светочувств'итель- 
ностью, но и воспроизве- 
дением тонов, не говоря 
уже о резкостности. Коро- 
че говоря, я убедилась, что 
лучшие результаты полу- 
чались у меня на пленках 
«Фото-32», и особенно, ес- 
ли они слегка переэкспони- 
рованы и недопроявлены. 
Тогда и без светофильтров 
получается в кадре и не- 
бо, и нормальный контраст, 
и почти невидимое зерно. 
Так я осознала правило: 
в фотопейзаже важны не 
только видение, но и тех- 
ника съемки. 

Когда же я, наконец, реши- 
лась брать на съемку шта- 
тив (очень долго меня пу- 
гала его тяжесть!), то была 
полностью вознаграждена 
в своих утомительных по- 
ходах. Тяжело, конечно, но 
зато — какая свобода! Ведь 
я уже не зависела от осве- 
щенности и могла снимать 
на любой, даже очень дли- 
тельной выдержке, не бо- 
ясь микросдвига. 

То, что здесь рассказано, — 
это лишь небольшая часть 
моего личного опыта. У дру- 
гих фотопейзажистов есть 
свои открытия, приемы и 
«секреты», все снимают по- 
разному. Но больше всего 
мне не хотелось бы, чтобы 
эти приемы были воспри- 
няты как рецепты изготов- 
ления «выставочного сним- 
ка». Знание их избавляет от 
многих ошибок, но все-та- 
ки главное — в другом. 
Главное — в нашем отно- 
шении к природе. Все го- 
ворят, что любят природу, 
но одно дело — любовать- 
ся ее общепризнанными 
красотами в туристической 
поездке, и совсем другое — 
найти красоту там, где ни- 
кому и в голову не прихо- 
дит ее искать. А ведь она 
есть, ее надо только по- 
нять. И уметь снять. 

Г. ЛУКЬЯНОВА 
Фото автора 

(Продолжение следует ) 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 



Николай Парлашкевич Слагаемые удачи 



н. ОСОКА 


Если не считать несбывшей- 
ся мечты об операторском 
факультете ВГИКа да по- 
стоянной нехватки време- 
ни за делами организаци- 
онными на собственно фо- 
тографическое творчество, 
Николая Осоку надо при- 
знать человеком на ред- 
кость удачливым. 

У него славная семья, где 
его любят и понимают. Оба 
своих образования — он 
окончил педучилище и Мо- 
сковский институт культуры, 
по специальности режиссер, 
руководитель кинофотосту- 
дии — сумел счастливо со- 
единить, создав в Дзержин- 
ске отличный Дом юного 
техника, где и директорст- 
вовал до недавнего време- 
ни. Там же организовал для 
подростков фотостудию с 
образцовым лабораторным 
центром, которому сего- 
дня завидуют многие его 
коллеги-педагоги. Сам фо- 
тограф, участник и призер 
многих всесоюзных и меж- 
дународных выставок и кон- 
курсов, активно печатается 
в газетах, в журналах «Те- 
атр» и «Театральная жизнь». 

И его юные ученики-сту- 
дийцы уже участвовали в 
зарубежных выставках. Не- 
давно, например, их рабо- 
ты с успехом экспонирова- 
лись в США. 

Николай Осока сочетает в 
своем характере качества, 
казалось бы, прямо проти*- 
воположные: с одной сто- 
роны, он — человек увле- 
кающийся, импульсивный, с 
другой — на редкость ос- 
новательный, меющий за- 
мыслы свои последователь- 
но воплощать в конкретные 
дела, стремящийся все, за 
что берется, делать «на 
уровне». 

Плюсы и минусы этого со- 
четания отчетливо просту- 
пают при знакомстве с его 
обширной выставочной кол- 
лекцией. Импульсивность, 
обостренная восприимчи- 
вость к жизненным впечат- 
лениям, плюс воображение 
художника позволяют ав- 
тору добиваться успеха в 


различных фотографиче- 
ских жанрах. При этом он 
свободно варьирует мето- 
ды и средства своей рабо- 
ты: может «навскидку» 
снять черную птицу, взле- 
тающую над подернутым 
молочным туманом лугом, 
а может вести долгий «ка- 
бинетный» поиск того един- 
ственного пейзажного фраг- 
мента, который, как род- 
ной, впишется в арку мона- 
стырской сводчатой гале- 
реи, придав снимку смыс- 
ловую законченность. 
Основательность, дотош- 
ность в постижении секре- 
тов ремесла помогла Ни- 
колаю Осоке добиться пре- 
дельной отточенности фо- 
тографической формы его 
работ, высокой оформи- 
тельской культуры. Хотя, 
что греха таить, в свое 
время, виртуозно овладев 
способами двойных, трой- 
ных и даже «багетных» об- 
рамлений, он так увлекся 
этим «рамкотворчеством», 
что порой заставлял заду- 
маться: а все ли в порядке 
у автора с элементарным 
вкусом? 

Сегодня фотохудожника 
больше всего занимает те- 
ма взаимоотношений чело- 
века и природы, их внут- 
ренней духовной связи. По- 
этому, видимо, окружаю- 
щая среда становится в его 
лучших психологически уг- 
лубленных портретах уже 
не просто фоном, но актив- 
ным смысловым компонен- 
том снимка. 

И в «чистом» пейзаже, ко- 
торый Николай Осока счи- 
тает одним из самых слож- 
ных жанров, помимо кра- 
соты ландшафта автор стре- 
мится донести до зрителя 
момент своего эмоциональ- 
ного контакта с природой. 
Оттого-то, наверное, тяго- 
теет он к съемкам в ре- 
жимные утренние и вечер- 
ние часы, когда все вокруг 
преображается в считанные 
мгновения, когда восприя- 
тие фотографа обострено 
до предела... 

Недавно Николай Осока во- 
шел в число тех, «кому за 
сорок». Это та возрастная 
грань, за которой уже остро 
начинаешь ощущать быст- 
ротечность жизни. И если 
сил еще в достатке, а в его 
случае в этом нет сомне- 
ний, хочется творчески ра- 
ботать как никогда. В по- 
следнюю нашу встречу Ни- 
колай рассказал, что поки- 
нул директорское кресло, 
оставив за собой только 
руководство студией. Бу- 
дем считать это добрым 
фотографическим предзна- 
менованием. 



щт 
■ж . 


, і-я, -V У-гХу 


ш щ «а* 

ѵ / иА 
ШЁРІй 




іРіИРІІІЙ 



** •*. ■ *< д * 

|і|||і • чл • ѵ : ѵ-'". от? ' * 

Гіі ■*'*.' * ; і ' 


1 

. * К/ г 






ОТБЛЕСК 


ФОТО НИКОЛАЯ ОСОКИ 




28 


















>• -*ьі .Г'Ѵѵ 




»>.*.■ аіѵ 

Д» 

у 

- . 5 


УТРО 


ОДИНОЧЕСТВО 





ѵ*/>> 




• т«ѵ 


Кі-..» г ..•} 4*к?. 

ШШР 




29 
















ВИКТОР ТРЕЩИНА 


ВЕЧНЫЙ МОТИВ 





■ 




шштш 


‘с^ . Ь -&ШЙ 


і ъ%> ѵ < 

ІгДОЬм. 


*4 

;.у 

•* 

** 

УЖ 

Ня 

ь 

! * I •' 











30 


ФОТО НИКОЛАЯ осоки 















ПОЛЕ 


ВЕЧЕР В СЕНТЯБРЕ 



31 





















ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 


«Зеркало» 


=; 

УЗі 

О 


ж и гг 

х со < 

х о ^ 

х о< 

у о!3 



. . '.кт 


' Ѵ-/Й 

. 








[г я 



>а ^«ѵѵзжВВ 

■ ■<Щ! Г , *" 

; ч таЙЖ'Ѵ * *• » ; /- , • 

■-ВИГ 









32 










Запланировав тему конкур- 
са «Зеркало», мы стали пе- 
ребирать в уме возможные 
сюжетные варианты: про- 
сто зеркало (из дамской 
сумочки, над умывальни- 
ком, еще где-нибудь), от- 
ражения (в воде, плафоне, 
окне, металле...), портреты 
близнецов. Вспомнили не- 
сколько других ассоциатив- 
ных «ходов» и на этом по- 
ставили точку. А рано. 
Например, фотографию, ко- 
торую сделал харьковча- 
нин Г. Гаранич, предугадать 
не смогли. Зеркало пред- 
стало перед нами как по- 
литический портрет целого 
периода в жизни, истории 
нашей. В зеркале, как из- 
вестно, изображение об- 
ратно истинному. Правда, 
мысль эта первой пришла в 
голову автору плаката, но 
важно, что фотограф ее за- 
острил и своим языком пе- 
редал многим и многим 
зрителям. 

Первую же премию за ори- 
гинальное фотографическое 
решение работы «Рестав- 
рация» жюри присудило 
С. Ситникову. 


Г. ГАРАНИЧ 
(ХАРЬКОВ) 

НА ВЫСТАВКЕ 

ПОЛИТИЧЕСКОГО ПЛАКАТА 

К. БАБАЕВ 

(БАКУ) 

ПАМЯТЬ О ЛЕТЕ 

С. СОЛОДОВ 
(ВЛАДИМИР) 

СВЕТ МОЙ, ЗЕРКАЛЬЦЕ, СКАЖИ... 

В. ТЕРЕНТЬЕВ 

(НОВОПОЛОЦК) 

СТАНДАРТИЗАЦИЯ 

В. ГУГНЯЕВ, 15 ЛЕТ 

(КРАСНОГОРСК) 

ЗЕРКАЛО 

А. СИНЕЛЬЩИКОВ 

(АРЗАМАС) 

КОЛОБОК 
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А. КЕРТЕШ (Венгрия) 

Комедийная танцовщица. Париж. 1926 
(Из собрания Галереи Сьюзен Гардер, Нью-Йорк) 
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В. УЛИТИН 

Портрет балерины. Москва. 1933 
(Из частной фотоколлекции) 
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ФОТО НАСЛЕДИЕ, К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 

Тамаз Герсамия Ранняя светопись в Грузии 
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А. ЭНГЕЛЬ 

ВОДОВОЗЫ У РЕКИ КУРЫ. 1880-е гг, 


ВИД 


Д. ЕРМАКОВ 

НА СТАРУЮ ЧАСТЬ ТБИЛИСИ, 1890-е гг, 
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Объявление в прессе об 
открытии портретных фо- 
тоателье в Тбилиси встре- 
чается уже в 1856 году. Но 
в конце 50-х годов про- 
шлого века тбилисские фо- 
тографы снимали не толь- 
ко портрет. Они осущест- 
вляли жанровую (постанов- 
ка этнографических сцен в 
павильоне), а также видо- 
вую съемки. Последняя 
включала виды городов, 
отдельные сооружения, па- 
мятники архитектуры, гор- 
ные пейзажи. Об этом сви- 
детельствуют многочислен- 
ные рекламные объявле- 
ния тех лет: «Имеются в 
продаже... собрания заме- 
чательных кавказских ви- 
дов, как-то: Тифлиса, яти- 
горска, Боржома...» (1859 , 
«Продаются большие виды 
Тифлиса, Кутаиса и других 
замечательных местностей 
края, а равно коллекции 
стереоскопических видов 
военно-грузинской доро- 
ги...» (1865). 

К началу 60-х годов отно- 
сится зарождение репор- 
тажной фотографии, кото- 
рая в дальнейшем стала за- 
нимать все более заметное 
место в работах тбилисских 
фотографов. Первый такой 
снимок выполнен в 1864 го- 
ду. На нем запечатлено 
чтение манифеста об осво- 
бождении крестьян в горо- 
де Телави. В 1867 году сня- 
ты различные моменты от- 
крытия памятника князю 
М. Воронцову в Тбилиси. 

Это был первый памятник, 
установленный в городе. 
Относительно раннее нача- 
ло натурной съемки в Гру- 
зии, надо полагать, было 
обусловлено наличием свое- 
образного архитектурного 
ландшафта городов, вели- 
чественностью горных пей- 
зажей, разнообразием ха- 
рактерных народных типов 
представителей различных 
этнических групп. Опреде- 
ленное влияние на выбор 
натурной тематики оказы- 
вали и местные научные 
круги (историки, этногра- 
фы, археологи, географы). 
Многие снимки выполня- 
лись по их непосредствен- 
ным указаниям и заказам. 
Работа в разных жанрах 
характерна для тбилисских 
фотографов и в последую- 
щие годы. Конечно, были 
фотографы, которые спе- 
циализировались только на 
съемке памятников архи- 
тектуры или портрета, но 
тенденция работать в раз- 
личных жанрах, повторяю, 
являлась основной для 
большинства фотографов. 
Отражая в своем творчест- 
ве окружающую действи- 
тельность, явления и собы- 
тия повседневной жизни, 
ее многогранность, они 
становились подлинными 
фотолетописцами эпохи. 

На значительный интерес, 
проявленный к фотогра- 
фии, указывает и учрежде- 
ние в 1894 году Тифлис- 
ского общества фотогра- 





д ЕРМАКОВ 

ТБИЛИСИ. НАРОДНЫЙ ДОМ ИМЕНИ ЗУБАЛАШВИЛИ 
(НЫНЕ ТЕАТР ИМЕНИ МАРДЖАНИШВИЛИ). 1909 г. 
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В* БАРКАНОВ 

ВИД КРАСНОЙ ТРАНШЕИ НА ПОТИ-ТИФЛИССКОЙ 
ЖЕЛЕЗНОЙ ДОРОГЕ. НАЧАЛО 1870-х гг. 


фов-любителей (ТОФ). 
Целью общества являлась 
широкая популяризация 
фотографии, а также оказа- 
ние теоретической и прак- 
тической помощи начинаю- 
щим фотографам. Наряду 
с другими обществами оно 
активно участвовало в из- 
дании популярного тогда 
журнала «Фотограф-люби- 
тель». В 1895 году ТОФ ор- 
ганизовало первую само- 
стоятельную выставку. Поз- 
же, в 1916 году, объедине- 
ние расширилось и стало 
называться Кавказским фо- 
тографическим обществом. 
Деятельное участие прини- 
мали члены фотообъедине- 
ния в работе различных на- 
учных и культурных объ- 
единений того времени — 
Кавказских отделений рус- 
ского географического и 
технического обществ, Кав- 
казского общества поощре- 
ния изящных искусств, Тиф- 
лисского общества поощ- 
рения изящных искусств. 

На протяжении второй по- 
ловины XIX — начала XX ве- 
ка в Грузии работало мно- 
го замечательных фотома- 
стеров — В. Барканов, 

Э. Вестли, Л. Дубелир, 

Д. Ермаков, К. Занис, 

Э. Клар, М. Левитес, Б. Ми- 
щенко, Д. Никитин, А. Оку- 
ловский, А. Роинашвили, 

A. Энгель и другие. Неко- 
торые из них были хорошо 
известны в дореволюцион- 
ной России. 

Д. Никитин вошел в исто- 
рию отечественной фото- 
графии как один из пер- 
вых военных фотокоррес- 
пондентов. Широкую из- 
вестность принесли ему 
альбомы снимков с эпизо- 
дами русско-турецкой вой- 
ны 1877 — 1878 годов, пред- 
ставляющие интерес как в 
историческом, так и худо- 
жественном отношении. 

В 1878 году эти альбомы 
демонстрировались на Все- 
мирной выставке в Париже, 
в 1 888 году — на Всерос- 
сийской фотографической 
выставке в Петербурге, по- 
лучив высокую оценку со- 
временников. Фотограф за- 
нимался портретом, пейза- 
жем, выполняя видовые 
снимки городов Грузии, из- 
вестен как большой мастер 
этнографических сюжетов, 

B. Барканов — автор значи- 
тельной фотоколлекции 
«Видов и типов». Серии его 
снимков не раз удостаива- 
лись наград на многих выс- 
тавках, в частности на Вен- 
ской всемирной выставке 
1873 года. Он тоже был во- 
енным фотокорреспонден- 
том, принимал участие в 
русско-турецкой войне. 
Снимал виды Поти-Тифлис- 
ской железной дороги. От- 
личался высоким для свое- 
го времени профессиона- 
лизмом. 

А. Роинашвили (Роинов), 
сотрудник Петербургского 
археологического общест- 
ва, был первым грузинским 
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М. ЛЕВИТЕС 
ПОРТРЕТ 1870-е гг, 

3 КЛАР 

ПАРНЫЙ ПОРТРЕТ, 
1900-е гг. 

Д. ЕРМАКОВ 

ИНТЕРЬЕР ПРИЕМНОЙ 
ФОТОАТЕЛЬЕ. 
НАЧАЛО 1880-х гг. 



фотографом-профессиона- 
лом. Снимки его отлича- 
лись широтой тематики. Он 
принимал участие в различ- 
ных представительных фо- 
товыставках, одним из пер- 
вых в Грузии начал целе- 
направленную съемку па- 
мятников архитектуры. Не- 
сколько лет фотограф про- 
вел в Дагестане, снимая ви- 
ды и типы горного Даге- 
стана. В 1889 году на осно- 
ве своей коллекции создал 
передвижной фотомузей, 
который знакомил жителей 
различных городов России 
с этнографией, нумизмати- 
кой, археологическими 
предметами, прикладным 
искусством Кавказа. К чис- 
лу его заслуг надо отнести 
и создание портретной га- 
лереи видных обществен- 
ных деятелей Грузии. 

Д. Ермаков — один из наи- 
более известных фотогра- 
фов-профессионалов доре- 
волюционного Тбилиси. Его 
коллекция состояла из мно- 
гочисленных видов и типов 
Кавказа, Закаспийской об- 
ласти и Крыма. О нем до- 
вольно подробно рассказа- 
но на страницах журнала 
(«СФ», 1985, № 12). Фото- 
граф занимался сложной в 
техническом отношении 
съемкой интерьеров раз- 
личных зданий и сооруже- 
ний. Снимал без искусст- 
венного освещения, доби- 
ваясь хорошей проработки 
деталей, выявляя объемы 
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предметов, пространство. 
А. Энгель был в числе пер- 
вых фотографов избран 
членом Русского геогра- 
фического общества. О «з< 
мечательном художнике 
Кавказа», как его называ- 
ли, немало писали в прессе 
того времени. Долгое вре- 
мя он работал на Север- 
ном Кавказе, совершил не- 
сколько поездок в Закас- 
пийскую область, где, в 
частности, снимал для аль- 
бома «Закаспийская желез- 
ная дорога», который дает 
документальное представ- 
ление о ее строительстве. 
В конце 1880-х годов фото- 
граф переехал в Тбилиси. 
Здесь в 1890 году открыл 
фотоателье. В дальнейшем 
он занимается портретной, 
видовой и документальной 
съемкой, создает серии 
жанровых и бытовых сним- 
ков, отразивших городской 
быт эпохи. В 1909 году 
А. Энгель открыл в Тбили- 
си собственную литограф- 
скую мастерскую. Также 
участвовал во многих пред- 
ставительных выставках. 
Творческое наследие гру- 
зинских фотографов-доку- 
менталистов, насчитываю- 
щее несколько десятков 
тысяч оригинальных нега- 
тивов и фотоснимков, пре/ 
ставляет большую культур- 
ную ценность и является 
важным материалом для 
изучения различных сфер 
жизни общества той эпохи. 









Д. ЕРМАКОВ 

ВИД НА КУТАИСИ. НАЧАЛО 1890-х гг. 




Д. ЕРМАКОВ 

КЕРОСИНОВЫЙ ЗАВОД В БАТУМИ. 1890-е гг. 
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ФОТОПОЧТА 


Фотоабитуриенту-89 


С приближением поры школьных выпуск- 
ных экзаменов читатели все чаще задают 
вопрос о том, где можно получить фото- 
графическое образование, как стать фото- 
корреспондентом. Впрочем, задумываются 
об этом не только выпускники. Вот, на- 
пример, что написал нам Антон Островский 
из города Анжеро-Судженска: «Я учусь в 
9 классе и думаю, что пора уже настраи- 
ваться на будущую жизнь. Два года — не 
такой уж большой срок; пролетят они, ду- 
маю, быстро, а я еще не решил, куда пой- 
ти учиться. Какую профессию выбрать се- 
бе так, чтобы на всю жизнь? Мне нравится 
профессия журналиста, особенно фотокор- 
респондента. Я понимаю, что хлеб журна- 
листа не сладок, но думаю, что готов к 
этому. Подскажите, где находятся учебные 
заведения, готовящие людей этой профес- 
сии, каковы условия приема? Не влияет ли 
на прием состояние здоровья, слабое зре- 
ние, например, или слух? Вы же тоже 
должны заботиться о престиже своей про- 
фессии и пополнении рядов вашей бра- 
тии». 

Да, все мы, действительно, заинтересова- 
ны в том, чтобы ряды фотожурналистов 
пополнялись яркими, талантливыми, твор- 
ческими личностями. И чтобы помочь сде- 
лать выбор Антону и всем тем нашим чи- 
тателям, которые решили связать свою 
судьбу с фотожурналистикой, мы встрети- 
лись с заведующей кафедрой техники га- 
зетного дела и средств информации фа- 
культета журналистики МГУ профессором 
Элеонорой Анатольевной Лазаревич. 

— Элеонора Анатольевна, давно ли суще- 
ствует при кафедре фотоотделение! 

— Правильнее будет сказать, что на фа- 
культете журналистики МГУ с 1971 года 
введена специализация по фотожурнали- 
стике. Каждый год мы набираем на днев- 
ное отделение одну группу и соответствен- 
но выпускаем восемь-двенадцать фото- 
журналистов. Имена многих наших выпуск- 
ников сегодня хорошо известны. Это Игорь 
Гаврилов — «Огонек», Владимир Чистя- 
ков — агентство печати «Новости», Алек- 
сандр Чумичев — ТАСС, Валерий Милосер- 
дое, Сергей Чириков — «Известия» и мно- 
гие другие. 

— Какие требования предъявляются к аби- 
туриентам, к их творческому уровню! Нет 
ли, как спрашивает читатель, каких-то ме- 
дицинских противопоказаний! 

— Для тех, кто поступает на факультет 
журналистики, существуют единые требо- 
вания, с которыми можно познакомиться в 
соответствующих справочниках причем 
нужно пользоваться справочниками этого 
года, а не старыми). Кратко могу сказать, 
что на дневное отделение, с отрывом от 
производства, принимаются лица в возрас- 
те до 35 лет, имеющие среднее образова- 
ние и проявивши*? способности к журна- 
листской деятельности, успешно прошед- 
шие творческий конкурс и сдавшие всту- 
пительные экзамены. Как и при поступле- 
нии в другие институты, вместе с докумен- 
тами абитуриент представляет медицин- 
скую справку по форме 286. В прием- 
ную комиссию для творческого конкурса 
должно быть представлено не менее пя- 
ти опубликованных в периодической печа- 
ти материалов (в данном случае это фото- 
графии) и в качестве дополнения — неопуб- 
ликованные материалы. Публикации пред- 
ставляются в виде вырезок, фотопублика- 
ции могут дублироваться оригиналами. 


Представленные материалы оцениваются 
рецензентами. Авторы работ, получивших 
положительные отзывы, допускаются к уча- 
стию в творческом конкурсе. Он прово- 
дится в два тура: первый — письменная ра- 
бота по специальной методике, второй — 
собеседование. Успешно прошедшие этот 
конкурс допускаются к вступительным эк- 
заменам. 

— Какие вступительные экзамены сдают 
абитуриенты! 

— Их можно перечислить, но нужно ого- 
вориться, что мы берем данные прошлого 
года, ведь к моменту новых вступитель- 
ных экзаменов могут произойти изменения. 
Итак, в прошлом году поступающие сда- 
вали четыре экзамена: русский язык и ли- 
тература (сочинение), русский язык и лите- 
ратура (устно), иностранный язык (устно), 
обществоведение (устно). 

— - Принимаются ли девушки! 

— Да, конечно. Но обычно они занимаются 
бильдредактурой (фоторедактурой) и ра- 
ботают бильдредакторами. Ведь практиче- 
ская фотосъемка — дело очень нелегкое, 
требующее большой физической выносли- 
вости. Это больше подходит все-таки муж- 
чинам. 

— Как организовано обучение, какие пред- 
меты изучают студенты! 

— Получая ту же историко-филологиче- 
скую и социально-экономическую базовую 
подготовку, что и будущие газетчики, ра- 
дио- и тележурналисты, будущие фото- 
журналисты в течение пяти лет занимают- 
ся теорией и практикой фотожурналисти- 
ки, изучают систему и средства современ- 
ной фотопропаганды, историю фотожур- 
налистики, жанры фотопублицистики, ме- 
тоды съемки, историю искусств и т. п. Мы 
стремимся воспитать специалистов эруди- 
рованных, высокопрофессиональных, на- 
учить будущих фотожурналистов не только 
ремеслу, но и мастерству. Они должны 
уметь анализировать явления с учетом на- 
шего исторического развития, видеть его 
актуальные направления, достижения и бо- 
левые точки нашей жизни. 

— Как организована практическая сторона 
обучения, где студенты проходят практи- 
ку, выдается ли им фотоаппаратура, есть 
ли фотолаборатория! 

— На первом курсе будущие фотожурна- 
листы во время производственно-ознако- 
мительной практики готовят номера район- 
ной газеты, на втором, третьем и пятом 
курсах их практика проходит в редакциях 
областных, республиканских, центральных 
газет, в журналах, в Фотохронике ТАСС, в 
АПН. В конце года каждый студент отчи- 
тывается о своей творческой работе — мы 
устраиваем День практики, организуем фо- 
товыставку. Фотоаппаратуру студентам мы 
выдаем) но лишь ту, которую выпускает 
наша отечественная промышленность. Вы- 
даем также фотопленку и фотобумагу. 
Нужно сказать, что трудности с материаль- 
ным обеспечением у нас большие. Есть 
фотолаборатория, но не при кафедре, и 
только для черно-белой печати. Надо при- 
знать, что техническая база факультета 
журналистики безнадежно устарела и ни в 
коей мере не соответствует современным 
требованиям. Факультет не имеет фотола- 
боратории цветной печати, а разве можно 
представить современный журнал, а в ско- 
ром времени, вероятно, и газету без цвет- 
ных иллюстраций? Только энтузиазм на- 


ших преподавателей и студентов помогает 
нам преодолевать все эти трудности. 

— Читатели, особенно те, кто уже имеет 
трудовой стаж, часто спрашивают, почему 
нет вечерней и заочной форм обучения по 
фотожур на ли сти ке! 

— Это не совсем так. Вечерняя форма 
обучения существует. Мы даем возмож- 
ность получить образование московским 
фоторепортерам-практикам, которые рабо- 
тают в печати, но диплома не имеют. Каж- 
дый год обучение таким образом прохо- 
дят несколько человек. Они активно участ- 
вуют во всей той работе, кбторую прово- 
дят студенты дневного отделения, посеща- 
ют занятия. Заочной формы обучения у 
нас, действительно, нет, да она, пожалуй, и 
невозможна. Ведь обучение любому искус- 
ству, мастерству требует постоянного твор- 
ческого контакта, общения с более опыт- 
ными мастерами-наставниками. Нам, к 
счастью, удалось привлечь к преподава- 
тельской работе фотожурналистов, бильд- 
редакторов, оказавшихся прекрасными пе- 
дагогами. В течение многих лет на факуль- 
тете преподают В. Вяткин, Д. Донской, 

М. Виноградова, Н. Еремченко, О. Макаров, 
П. Носов, Л. Портер, В. Резников, В. Хри- 
стофоров, Г. Чудаков и многие другие. 

С каждым из студентов четвертого и пя- 
того курсов фоторепортеры работают ин~ 
дивидиуально. 

А для тех, кто работает в печати, уже имея 
высшее образование, но по другой специ- 
альности, существует трехлетнее вечернее 
и двухлетнее дневное обучение на спец- 
отделении факультета. 

— Элеонора Анатольевна, спасибо вам за 
подробную информацию. Но если мы все 
же не полностью удовлетворили интерес 
наших читателей и у них остались вопросы, 
куда можно обратиться) 

— Запишите, пожалуйста, адрес: 103009, 
Москва, К-9, проспект Маркса, 20, коми. 
118. Приемная комиссия факультета жур- 
налистики МГУ. 

Беседу вела 
Л. КУБЫШКИНА 


ФОТОПОЧТА 

Редакция получила ответ 

После публикации в «СФ», 1989, № 1 ин- 
формации о состоянии выпуска элементов 
питания для фотоаппаратов РЦ-53 редак- 
ция получила аналогичные запросы относи- 
тельно элементов СЦ-32 и СЦ-0,18. Как со- 
общили нам с завода-изготовителя, все за- 
явки торгующих организаций предприятие 
удовлетворяет на 100 5 о. Его мощности по- 
зволяют практически обеспечить потреб- 
ность в этих источниках питания полностью. 
В настоящее время на предприятии об- 
суждается вопрос об организации своей 
специальной службы для обслуживания 
индивидуальных потребителей. По мнению 
изготовителей, местный дефицит данных 
элементов создается из-за плохой органи- 
зации торговли. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Нестандартные способы фотопечати 


Одним из старейших художественных 
способов позитивной печати является бро- 
момасляный процесс («бромойль»), кото- 
рый позволяет получить оригинальное» не- 
стандартное изображение. Способ прямо- 
го бромойля для современных фотобумаг 
не подходит из-за повышенной задублен- 
ности эмульсионных фотослоев. Редакция 
обратилась к ветерану советской фотогра- 

? іии Б. Таирову» чья выставка недавно с 
опылим успехом проходила в клубе «Но- 
ватор»» рассказать об одном из вариантов 
бромойля — карбро-масляном процессе 
позитивной печати * ** . К сожалению, когда 
готовилась к публикации эта статья, нам 
сообщили, что Борис Дмитриевич Таиров 
погиб в автомобильной катастрофе. Память 
о нем, человеке, который многое сделал 
для развития советской художественной 
фотографии, останется в сердцах тех, кто 
знаком с его творчеством. 


В обыкновенном бромойле *♦ матрицей 
(рельефный рисунок, полученный специ- 
альной обработкой) для нанесения жирной 
краски служил сам бромосеребряный от- 
печаток, который обрабатывался особым 
отбеливающим раствором, промывался, 
фиксировался, снова промывался и сушил- 
ся. Это было возможно только благодаря 
тому, что желатиновый слой старых фото- 
бумаг был незадублен, а после указанной 
обработки задубливался пропорционально 
содержащемуся в слое количеству сереб- 
ра. В отличив от бромойля в карбро-мас- 
ляном процессе позитивной печати (см. 
цветную вкладку) для получения матрицы, 
способной принимать краску, предвари- 
тельно приготавливают желатиновую бума- 
гу. Этот процесс подразделяется на не- 
сколько стадий: получение бромосеребря- 
ного отпечатка, приготовление желатино- 
вой матрицы, пигментирование и перенос 
полученного изображения на бесслойную 
подложку. 

Исходный негатив должен быть нор- 
мальный, с хорошо проработанными теня- 
ми, а бромосеребряный отпечаток, выпол- 
ненный на тонкой глянцевой фотобумаге,-— 
высокого качества, контрастный, с хорошей 
проработкой деталей в светах. В случае, 
когда перенос не предполагается, бромо- 
серебряное изображение должно быть об- 
ратное, то есть при печати негатив встав- 
ляется в рамку увеличителя эмульсией в 
сторону конденсора. Когда работают с пе- 
реносом, изображение на бромосеребря- 
ном отпечатке должно быть прямым. 

Приготовление желатиновой бумаги. 
Раствор пищевого желатина для полива 
представляет собой жидкую смесь шести- 
процентного раствора основного вещества 
с добавлением 0,4 г калиевых квасцов на 
300 мл объема раствора. Готовят раствор 
следующим образом: отвешенное количе- 
ство желатина засыпают в «200 мл холод- 
ной воды для набухания. Квасцы разводят 
отдельно в горячей воде. После набуха- 
ния, подогревая, желатин растворяют в 
водяной бане при температуре не более 
50 'С, затем осторожно, помешивая, в не- 
го вливают раствор квасцов и доливают 


* Клепиков П. В. Позитивные процессы на солях 
хроме. — М.: Госкиноиздат, 1938, 

** Штеренберг А. П. «СФ», 1959, № 8. 


В °ДУ до объема 300 мл. В качестве осно- 
вы, на которую поливается желатин, ис- 
пользуют чертежную бумагу необходимо- 
го формата. Бумагу размачивают в горя- 
чей воде (60 — 70 С), затем настилают ее 
на горизонтально расположенное стекло. 
Все следы влаги с бумаги удаляют сухим 
полотенцем. После подготовки на поверх- 
ность бумаги выливается нужное количест- 
во расплава желатина, который быстро и 
равномерно распределяется по всей по- 
верхности загнутой стеклянной палочкой. 
Этой палочкой удаляют к краям листа все 
появившиеся пузырьки. В таком виде лист 
остается 15 — 20 мин, а затем аккуратно 
подвешивается для просушки. Расход раст- 
вора желатина на лист размером 30Х 
Х40 см — 50—60 мл. Полезно заготовить 
сразу побольше бумаги, чтобы эта опера- 
ция не затрудняла в дальнейшем работу. 
Лист желатиновой бумаги размачивается в 
карбро-растворе в течение 2 — 5 мин (очув- 
ствление). Для очувствления применяют 
следующие запасные растворы: 

Раствор N9 1. 

Двухромовокислый калий ... 50 г 
Красная кровяная соль .... 50 г 

Бромистый калий 50 г 

Вода (кипяченая) до 1 л 

Раствор N9 2 

Ледяная уксусная кислота . . 40 мл 

Соляная кислота ...... 40 мл 

Вода до 1 л 

Вместо ледяной уксусной кислоты мож- 
но применить уксусную эссенцию, соот- 
ветственно пересчитав расход по крепости. 
Рабочий раствор 

Запасной раствор № 1 ... 250 мл 

» » № 2 ... 15 мл 

Вода . . ........ до 1 л 

Температура рабочего раствора при 
очувствлении — 20 °С. Рабочий раствор мо- 
жет быть использован повторно и сохра- 
няется 2 — 3 недели. Нормальное очувствле- 
ние проходит за 3 мин, контрастное — за 
2 мин, мягкое — за 5 мин. Одновременно 
с очувствлением желатиновой бумаги раз- 
мачивают бромосеребряный отпечаток. 
Весь процесс проходит на свету. Перед 
концом размачивания на стекло, покрытое 
несколькими слоями влажной газетной бу- 
маги, накладывают мокрый бромосеребря- 
ный отпечаток. Очувствленную желатино- 
вую бумагу вынимают из раствора (кото- 
рый должен стечь) и быстро накладывают 
на бромосеребряный отпечаток без сдви- 
гов, прикатывают резиновым валиком, на- 
крывают несколькими листами влажной га- 
зетной бумаги, потом стеклом и ставят под 
легкий груз. Контакт желатиновой бумаги с 
бромосеребряным отпечатком длится 15— 
20 мин, в течение которых происходит 
процесс отбеливания бромосеребряного 
отпечатка. После окончания отбеливания 
листы разъединяются и перекладываются 
в воду для полного смывания желтой ок- 
раски (бихромата). Желатиновая бумага, 
которая стала теперь матрицей, подвеши- 
вается для просушки. Бромосеребряный 
отпечаток после промывки проявляется 
сильнодействующим проявителем, промы- 
вается* и высушивается. Он пригоден для 
дальнейшего использования. 

Пигментирование. Приготовленная таким 
образом матрица способна впитывать жир- 
ную краску прямо пропорционально коли- 
честву металлического серебра, содержа- 
щегося в бромосеребряном отпечатке с 


которого она изготавливалась. Для этого 
в желатиновом слое матрицы путем ее 
размачивания в теплой воде получают 
рельеф. Перед размачиванием матрица в 
течение 4 — 5 мин выдерживается в 5% 
растворе формалина. Это необходимо для 
укрепления желатинового слоя, так как 
применяемый пищевой желатин достаточ- 
но слаб. После формалиновой ванны мат- 
рица опускается в теплую воду (25 — 30 С С), 
где и происходит появление рельефа. По- 
степенно температура поднимается до 
40 С, а иногда и выше. Степень набухания 
желатина (рельеф) определяется опытным 
путем. За появлением рельефа следят, рас- 
сматривая вынутую матрицу под острым 
углом зрения, сдувая с нее воду. О сте- 
пени высоты рельефа можно сказать сле- 
дующее: очень высокий рельеф даст конт- 
растное изображение, низкий рельеф — 
вялое изображение. После того, как до- 
стигнут нужный рельеф, матрицу вынима- 
ют из воды, кладут на стекло, предвари- 
тельно положив на него влажный мягкий 
картон, чтобы в процессе пигментирова- 
ния она не очень быстро высыхала и рель- 
еф не опускался. С поверхности матрицы 
осторожно, куском сухой материи пол- 
ностью удаляется влага. Матрица готова к 
пигментированию. 

Для пигментирования необходимо иметь 
кисти (типа «козья ножка») круглые, раз- 
ных размеров, со скошенной поверхностью. 
Эти кисти можно заменить малярными 
кистями высокого качества. Кисть обматы- 
вают у основания шпагатом, придавая ко- 
сое направление обмотке, — кисть прини- 
мает форму «козьей ножки». Перед об- 
моткой их размачивают в горячей воде. 
Кроме того, необходимы и прямые кисти 
для снятия излишней краски. Их можно с 
успехом заменить тампонами из мелкояче- 
истого поролона. 

Мастера-бромомаслянисты в прежние 
времена рекомендовали употреблять ли- 
тографские краски разных цветов и лито- 
графскую олифу, слабую и крепкую. Я в 
своей работе употребляю масляные жи- 
вописные краски, предварительно сгустив 
их для последующего разведения лито- 
графской олифой до нужной густоты. Сгу- 
щение произвожу очень простым спосо- 
бом. Выдавливаю краску из тюбиков на 
слабопроклеенную бумагу, накрываю ее 
другим листом бумаги и, основательно 
придавив, помещаю под легкий груз на 
несколько часов. Перед нанесением крас- 
ки на матрицу она растирается тонким 
слоем на толстом стекле шпателем (или 
столовым ножом), олифа добавляется по 
каплям. После этого можно приступить к 
нанесению краски на матрицу. Легким по- 
стукиванием по слою краски кистью или 
тампоном набирают краску, затем делают 
несколько ударов по стеклу для равномер- 
ного распределения ее по кисти. Удары 
кисти должны быть легкими, отрывистыми. 
Манера нанесения краски вырабатывается 
опытом. После нанесения краски с изобра- 
жения осторожно удаляют выпавшие во- 
лоски кистей, соринки, отпечаток прикалы- 
вают кнопками на доску, оставляя для суш- 
ки в бёспыльном и сухом месте. Когда 
краска высыхает (не полностью), можно 
приступить к ретуши, осветлению светов, 
выявлению бликов мягкими и жесткими 
резинками, различными скребками и во- 
обще всеми инструментами для ретуши. 
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Для заделки царапин, усиления теней 
употребляют акварельные краски, добав- 
ляя в воду немного мыла, что способст- 
вуст лучшему сцеплению акварельной 
краски с масляной поверхностью. Перенос 
изображения может осуществляться на 
бумагу различной структуры поверхности. 

Другой вид фотопечати на обычную 
бумагу — клеевая печать. Для получения 
изображения используют негатив того 
размера, каким будет отпечаток, например 
выполненный на листовой фотопленке ти- 
па «ФТ» форматом от 13X18 до 50X60 см. 
Непромасленный лист ватмана очувствля- 
ют 10% раствором двухромовокислого ка- 
лия сушат и покрывают клеевой смесью, 
содержащей полужидкую краску, темперу 
или акварель. 

Запасной клеевой раствор имеет сле- 
дующий состав: 

Вода . • • ....... 100 мл 

Столярный клей 20 г 

Салициловый натрий .... 2 г 

Рабочий клеевой раствор состоит из 
2 мл запасного, растворенного в — 3 мл 
воды. Рабочий раствор готовят в стеклян- 
ной прозрачной посуде, куда добавляется 
краска в количестве, затрудняющем на 
просвет чтение печатного шрифта. 

После нанесения клеевого раствора бу- 
магу сушат. Контактную печать осущест- 
вляют с влажного негатива при дневном 
свете. Далее проводят своеобразное «про- 
явление» изображения под слоем теплой 
воды (30 — 40 °С). От количества серебра в 
негативном изображении зависит и высо- 
та рельефа, и плотность пропитки его крас- 
кой. Если излишки краски растворяются 
плохо, проявление следует вести очень 
мягкой кистью (беличьей), добавив в воду 
около 10 г/л поташа. Далее отпечаток про- 
мывают в холодной воде до исчезновения 
желтой окраски. Сушат и ретушируют. 

Б. ТАИРОВ, 
фотохудожник 


О ремонте и надежности 

Специалистами ФРГ («Фотомагазин», 
1988, № 6) был проанализирован сервис- 
ный ремонт фотокамер западного произ- 
водства, включая - Японию. В анализе рас- 
сматривались частота поломок камер раз- 
ных фирм, средняя длительность и стои- 
мость ремонта. Первая характеристика по 
существу отражает надежность аппарату- 
ры. В этом показателе выделялся процент 
камер, которые попадали в ремонт один 
раз и многократно. По обоим показателям 
лидирует продукция фирмы «Никон». Лишь 
11% камер, выпущенных этой фирмой, нуж- 
дались в одноразовом ремонте и 14% — 
в многократном. На втором месте аппара- 
тура фирмы «Кэнон» — соответственно 1 и 
21%. Далее идут «Контакс», «Минолта Ка- 
мера», «Яшика», «Асахи оптикал» и «Олим- 
пус». Замыкают таблицу фирмы «Лейка» и 
«Ролляй». Средняя длительность ремонта 
чуть более 3 недель, а для камер «Кэ-- 
нон Р1», «Мицолта 9000», «Пентакс ЬХ», 
«Никон РЗ» — менее 2 недель. 

Существенно различается и средняя 
стоимость ремонта. Если за единицу при- 
нять среднюю стоимость ремонта камер 
типа «Кэнон Е05», то для других моделей 
она возрастает в таком порядке: «Кон- 
такс КТ5», «КТ5 II»; «Минолта 5000», «7000», 
«9000»; «Кэнон» серии «Т»; «Олимпус; 
ОМ1 » — «ОМ4»; «Пентакс Супер А», «РА»; 
«Никон РЗ», «Кэнон Г 1 », «Пентакс ЬХ», «Ни- 
кон РЕ», «РМ», «РА»; «Минолта» серии «X»; 
«Кэнон АЕ1», «А1», «Лейка К4», «К5», «Рол- 
ляй 2000Р», «3003». 

А. ШЕКЛЕИН 


ФОТОТЕХНИКА 



Второе рождение «Лейки» 


рНоІокіло 

ѴѴе»о «о о н«*» ‘ 

- 



Коіп 1988 


В 1 964 году мне дове- 
лось в составе одной из 
самых первых туристских 
групп съездить в ФРГ. Канц- 
лером тогда был профес- 
сор Эрхардт, отец «эконо- 
мического чуда». Для меня 
же главным чудом явился 
завод фирмы «Эрнст 
Лейтц» — колыбель леген- 
дарной «Лейки», прорвать- 
ся на который удалось на 
пару часов, с превеликим 
трудом уломав бдительно- 
го сопровождающего из 
«Интуриста». Имея некото- 
рый опыт посещения ана- 
логичных наших предприя- 
тий, я был тогда совершен- 
но поражен аптечной чис- 
тотой в цехах, обилием 
света и белоснежных хала- 
тов, выверенной ритмич- 
ностью конвейеров, обили- 
ем электронных контроль- 
ных приборов. И испытал 
особую гордость, узнав, что 
я — первый советский фо- 
тограф, переступивший по- 
рог Дома «Лейки». 

Все эти годы связь с 
фирмой не прерывалась. 

Я регулярно получал ин- 
формацию о всех новин- 
ках, а иногда с графоман- 
ским нахальством пытался 
даже давать советы. 

На этот раз я попал в 
крайсштадт (по-нашему рай- 
центр) Ветцлар, прилетев в 
Федеративную Республику 
на выставку «Фотокина-88» 
по приглашению фирмы 
«Эрнст Лейтц». 

Сегодня «Эрнст Лейтц 
Ветцлар» — широкопрофиль- 
ное оптико-механическое 
предприятие. Сложилось 
так, что объём продажи 
выпускаемого им «серьез- 
ного» оборудования (а 
это — приборы для меди- 
цинской диагностики, мик- 
роскопы, промышленная 
измерительная техника, 

геодезическая и фотограм- 
метрическая аппаратура и 
т. п.) в последние годы рос 
гораздо быстрее, чем сбыт 
фотоаппаратуры. Интерес к 
«Лейке» у руководства фир- 
мы начал затухать, особен- 
но после того, как несколь- 
ко лет назад фирма была 
фактически куплена швей- 
царской компанией «Вильд», 
известной своими оптиче- 
скими приборами, в част- 
ности, для геодезии. Была 
образована так называемая 
«Группа Вильд-Лейтц» с 
генеральными задачами, до- 
статочно далекими от за- 
бот фотографов. Судьба 
самого понятия «Лейка» 
оказалась под угрозой. 
Это и стало главной причи- 
ной того, что «Лейку» ре- 
шено было выделить «на 
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самостоятельный баланс». 

С января 1988 года произ- 
водство камер, объективов, 
принадлежностей, увеличи- 
телей, проекторов и бинок- 
лей переехало в крохот- 
ный городок Зольмс в не- 
скольких километрах от 
Ветцлара и разместилось в 
реконструированном здании 
бывшей мебельной фабри- 
ки, где 10 июня была офи- 
циально открыта фирма 
«Лейка ГмбХ». 

Ее возглавляет правление 
из шести человек, в том 
числе Генеральный дирек- 
тор доктор Бруно Фрай. Он 
является одновременно од- 
ним из вице-президентов 
«Группы Вильд-Лейтц», и 
этим почти исчерпывается 
организационная связь но- 
вой фирмы с концерном. 

Итак, я опять волею су- 
деб оказался первым совет- 
ским фотографом, посетив- 
шим «Лейку» в ее новом 
доме. 

Завод мне показывал 
технический директор фир- 
мы Руди Фаатц, человек, 
который, наверное, знает 
«Лейку» как никто в мире. 

В одноэтажном здании пло- 
щадью 1 1 300 м 2 собраны 
под одной крышей произ- 
водство, конструкторский 
отдел, управленческий ап- 
парат — всего 460 человек, 
«включая восемь техноло- 
гов по вспомогательным ма- 
териалам», как почему-то 
особо подчеркнул дирек- 
тор. Здание разделено на 
разного рода производст- 
венные помещения, куда 
вовсе не обязательно вхо- 
дить, чтобы увидеть, что 
там происходит, — все вид- 
но через стеклянные пере- 
городки, которые сделаны, 
как мне показалось, совсем 
не из «оконного» стекла. 

Сборочного конвейера 
теперь нет. Опыт показал, 
что камеры такого качест- 
венного уровня должны со- 
бираться мастерами высо- 
кой квалификации в инди- 
видуальном порядке. На са- 
мостоятельную сборку, на- 
пример модели «Мб», чело- 
век попадает через пять лет 
обучения и практики. Дета- 
ли, изготовленные в Зольм- 
се и полученные от фирм- 
субподрядчиков, прежде, 
чем займут свое место в 
готовом изделии с маркой 
«Лейка», проходят через 
огромное количество конт- 
рольных и испытательных 
приборов, многие из кото- 
рых разработаны и изго- 
товлены здесь же. Оптиче- 
ское стекло разрабатывает- 
ся в лаборатории «Э. Лейт- 
ца» в Ветцларе, а произво- 
дится фирмой «Шотт» в 
Майнце. Разработка элект- 


На снимках: ноѵоѳ здание 
фирмы «Лейка»; участок сборки 
фотоаппаратов; так юстируют ка- 
меру «Лейка Мб»; демонстраци- 
онный стенд фирмы на «Фотоки- 
на-88» 


ронных схем проводится 
как на основе существую- 
щих (типовых) элементов, 
так и элементов с задавае- 
мыми параметрами. Все 
смазки, клеи и лаки разра- 
батываются и приготовля- 
ются в Зольмсе. 

Но, конечно, самое впе- 
чатляющее здесь — это про- 
изводство объективов. Глав- 
ный принцип — объектив 
должен быть в своем клас- 
се лучшим в мире. Никак 
иначе! Если кто-то из кон- 
курентов «догоняет», «Лей- 
ка» тут же ставит на произ- 
водство новую модифика- 
цию. Как правило, она уже 
готова и «под семью печа- 
тями» ждет своего часа. 
Методика контроля опти- 
ки — святая святых фир- 
мы — базируется в основ- 
ном на собственных разра- 
ботках и инструментах 
собственной конструкции. 
100 процентов линз, преж- 
де чем занять свое место 
в объективе, проходят че- 
рез лазерный интерферо- 
метр. В помещение с «осо- 
бо беспыльным» микрокли- 
матом, где расположен уча- 
сток вакуумного покрытия, 
линзы поступают в герме- 
тических контейнерах. Каж- 
дый объектив после сбор- 
ки проходит контроль на 
центровку, резкость и абер- 
рации; те, что не удовлет- 
воряют весьма жестким 
«проходным» условиям, как 
правило, полностью демон- 
тируются. В оправах объек- 
тивов «Лейки», в отличие от 
других фирм, до сих пор 
преобладают материалы на 
бронзовой основе. В цехе 
оптики есть участок, где не- 
сколько мастеров наивыс- 
шей квалификации почти 
вручную делают линзы для 
объективов, давно снятых с 
производства. Это нужно 
для всемирной сети серви- 
са. которая ремонтирует 
объективы «Лейки», незави- 
симо от года их выпуска. 
Видимо, не зря «Лейку» 
часто сравнивают с «Роллс- 
Ройсом», у которого тоже 
сервис чуть ли не бессроч- 
ный! 

На другой день, уже на 
стенде «Лейки» на выстав- 
ке «Фотокина-88» в Кёльне, 
меня любезно принял Ге- 
неральный директор доктор 
Бруно Фрай, человек очень 
энергичный и весьма ра- 
душный. Из беседы с ним 
я вынес надежду, что, взва- 
лив на себя такую ответст- 
венность, он не даст «Лей- 
ке» погибнуть. 

Бруно Фрай рассказал: 

— В 1988 году фирма 
выпускает примерно 20 ты- 
сяч камер — поровну зер- 
кальных и дальномерных, и 
около 40 тысяч объективов. 
Производство планируется 
на основе портфеля зака- 
зов, который полон на 12 — 
15 месяцев вперед. Посте- 
пенно все производство с 
зарубежных филиалов бу- 
дет переводиться в Зольмс. 


Пока в Португалии собира- 
ется «К5» и некоторые уз- 
лы «Мб». Почти все объек- 
тивы =гк «Мб» делаются в 
Канаде. Это ведет к непо- 
мерным накладным расхо- 
дам, а мы хотим сделать 
фирму «Лейка ГмбХ» при- 
быльной, несмотря на то, 
что производство в ФРГ 
значительно дороже, чем в 
Португалии. Создание на- 
шей самостоятельной фир- 
мы — это, конечно, огром- 
ная ответственность. Отде- 
лившись от «Эрнста Лейтца», 
мы перешли на полное са- 
мофинансирование. Но, по- 
ложившись на огромный 
опыт и очень высокий уро- 
вень квалификации всех на- 
ших сотрудников, мы рас- 
считываем не только удер- 
жать на привычной высоте 
престиж «Лейки», но и зна- 
чительно расширить круг 
людей, предпочитающих ее 
другим звучным ныне име- 
нам. Тем более, что «Лей- 
ка» — это не только все- 
мирно известное имя, ко- 
торому обязана вся исто- 
рия 35-мм фотографии в 
мире, «Лейка» — это еще и 
особая технологическая 
философия, философия ка- 
чества, граничащего с не- 
возможным. Мы уверены, 
что в условиях полной са- 
мостоятельности сможем 
приблизиться к идеалу еще 
ближе. 

— Чем вызван сегодня 
выпуск «Лейки Кб» — чис- 
то механической «зеркал- 
ки»? 

— «Кб» — это не шаг 
назад, это камера для 
серьезных людей, не спе- 
шащих за «прогрессом», 
для людей, которые по гор- 
ло сыты электроникой и 
хотят думать сами. 

— Я давно знаю, что 
«Лейка» — это очень хоро- 
шо. Но почему так дорого?! 

— У нас гораздо боль- 
ше, чем у других, конт- 
рольных и проверочных 
операций, осуществляемых 
при помощи самых совер- 
шенных приборов и инст- 
рументов, и работают на 
этих операциях исключи- 
тельно люди с очень высо- 
кой квалификацией. А это 
стоит дорого. Кроме того, 
на сборке у нас преоблада- 
ет чисто ручной труд. А это 
еще дороже. 

Конкуренты не спят, и 
я думаю, что у новой фир- 
мы впереди нелегкие вре- 
мена, когда должен будет 
решиться главный для мно- 
гочисленных поклонников 
«Лейки» во всем мире 
вопрос — «Быть или не 
быть?».., 

Л. БЕРГОЛЬЦЕВ 
Фото автора 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 


Министерство внимательно изучи- 
ло «Письмо в редакцию» («СФ», 
1988, № 2) и считает его актуаль- 
ным*. Организация обслуживания 
фотолюбителей в стране находится 
сейчас в стадии становления, требу- 
ет к себе пристального внимания и 
значительного улучшения. Однако 
ряд положений, высказанных в пись- 
ме, являются не бесспорными. 

Мы полностью согласны с мне- 
нием автора о необходимости пред- 
варительной отработки технологиче- 
ских процессов обработки отечест- 
венных фотоматериалов на предла- 
гаемом к закупке оборудовании и 
трудностях, возникающих при этом. 

Подобную проблему решает сей- 
час и фирма «Агфа-Геверт» (ФРГ), 
которая поставит комплект автома- 
тизированного оборудования для 
учебно-производственного центра 
Минбыта РСФСР. 

Автор субъективно подходит к 
оценке деятельности центра в г, Со- 
чи. В действительности контрактом с 
этой фирмой оговорена адаптация 
оборудования под отечественные 
фотоматериалы в сроки, которые ус- 
тановит Минбыт РСФСР. Однако от- 
сутствие таких фотоматериалов зас- 
тавляет переносить сроки проведе- 
ния намеченных работ. Стоимость 
отпечатка 85 коп. в настоящее время 
вполне обоснованна. Подобная цена 
обеспечивает нормативную рента- 
бельность и вполне удовлетворяет 
население с учетом высокого качест- 
ва и незначительных сроков испол- 
нения заказов. В этом центре, на- 
пример, проявляются фотопленки ти- 
па «N0» фирмы «Орво», с которых 
производится печать на цветную фо- 
тобумагу «Агфа». За два с неболь- 
шим года эксплуатации на закуплен- 
ном оборудовании выполнено работ 
на 8 млн. руб., что значительно пре- 
вышает затраты на его приобрете- 
ние и обслуживание. 

Для коренного улучшения обслу- 
живания фотолюбителей и значи- 
тельного его расширения (доведе- 
ния до 1 — 2 отпечатков на душу на- 
селения) необходимо увеличить вы- 
пуск отечественной недорогой авто- 
матической и полуавтоматической 
съемочной аппаратуры, ускорить соз- 
дание современного, не уступающего 
зарубежным образцам, проявочного, 
печатающего и вспомогательного ав- 
томатизированного оборудования, 
стабильных цветных негативных и по- 
зитивных фотоматериалов... 

Ю. МОРОЗОВ, 

заместитель начальника Главного 
управления непроизводственных 
бытовых услуг 


* Ответ Министерства бытового обслужива- 
ния населения РСФСР печатается с некото- 
рыми сокращениями* 





ФОТОТЕХНИКА 

«Киев-1 9» —устройство и ремонт 


Затвор представляет со- 
бой автономный блок, ко- 
торый можно извлечь из 
камеры независимо от дру- 
гих узлов и механизмов. 
Для этого после снятия 
нижней крышки 2 вывинчи- 
ваются два винта 59, сни- 
мается плата 61. Здесь 
нужно проследить за тем, 
чтобы шайбы, находящиеся 
под платой, остались на 
своих местах. Далее вывин- 
чиваются два винта 52, 53, 
снимается рычаг 48 и про- 
кладка, находящаяся под 
ним, а также рычаг 55. От- 
винтив два винта 50, 54, 
можно извлечь затвор из 
корпуса, . предварительно 
отведя рычаг 56 в сторону. 
В случае установленных под 
ушками платы затвора шайб 
надо не потерять их. 

Как показывает практи- 
ка, наиболее часто встреча- 
ются следующие неисправ- 
ности. При установке гоЧ 
ловки выдержек на значе- 
ние «В» отрабатывается мо- 
ментальная выдержка. Это 
происходит в результате 
того, что эксцентрик 93 раз- 
вернулся, и рычаг 96 не 
удерживает захват 68 за- 
твора, регулировка произ- 
водится эксцентриком 93. 

Бывают случаи, когда не 
срабатывает блокировка от 
повторного взвода. Эта не- 
исправность устраняется 
рихтовкой рычага 40, кото- 
рый удерживает храповик 
97. Неплотная намотка плен- 
ки на приемную катушку 
при ее транспортировке 
свидетельствует о наруше- 
нии усилия крутящего мо- 
мента барабана. Регули- 
ровка фрикциона произво- 
дится гайкой 112. После ре- 
гулировки гайку ставят на 
клей БФ-4. Аналогичная ре- 
гулировка производится при 
наложении кадров друг на 
друга. 

Если деформируется ры- 
чаг 56 или расшатывается 
ось 79, механизм зеркала 
не взводится. Неисправ- 
ность устраняется подрих- 
товкой рычага 56 или за- 
креплением оси 79а рас- 
клепкой. 

При повороте курка не 
взводится затвор, если рас- 
шатался штырь 111 или из- 
носился рычаг 51. Надо за- 
крепить штырь 111 расклеп- 
кой или заменить . рычаг 51 
(можно попробовать ком- 
пенсировать износ рычага 
51 также расклепкой). 

Несрабатывание затвора 
может происходить вслед- 
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ствие нарушения связи 
между рычагом 94 меха- 
низма зеркала и рычагом 
32 спуска затвора. Взаимо- 
действие указанных рыча- 
гов достигается за счет 
подгибки усиков рычага 32. 

Курок не взводится (за- 
клинивается), если рычаг 83 
механизма зеркала не от- 
ключает рычаг блокировки. 
Неисправность устраняется 
регулировкой отключения 
рычага 40 рычагом 83 ме- 
ханизма зеркала за счет 
подгибки конца рычага 40 . 

!ри взводе затвора 
зеркало поднимается в 
верхнее положение, если 
развернулся эксцентрик 81. 
Необходимо отрегулиро- 
вать эксцентриком надеж- 
ный захват рычага 84. 

Если не срабатывает за- 
твор от спусковой кнопки, 
следует проверить положе- 
ние винта регулировки, на- 
ходящегося под верхней 
крышкой камеры. Этим вин- 
том регулировать ход спус- 
ковой кнопки (он должен 
составлять 3±0,2 мм) до 
момента срабатывания за- 
твора. 

Счетчик кадров может 
не работать (или нет сбро- 
са в положение «Н»), если 
нарушена регулировка со- 
бачки рычага 105. Неболь- 
шая подгибка собачки вос- 
станавливает работу счет- 
чика. 

Отказ МФО, подключен- 
ного к камере, может выз- 
вать отсутствие контакта 74 
с центральным синхрокон- 
тактом, обрыв провода или 
нарушение контактов 75 
синхронизации затвора. Ис- 
правление производится 
подгибкой соответствую- 
щих контактных пластин или 
припайкой провода. 

Юстировку камеры про- 
изводят следующим обра- 
зом. При помощи шаблона 
зеркало устанавливается под 
углом 45°. Регулируют его 
эксцентриком, находящимся 
на оси 95 под зеркалом). 
Соответствие положения 
фокусировочного экрана 
плоскости пленки в фильмо- 
вом канале достигается пе- 
ремещением экрана при 
помощи регулировочных 
винтов 37, 38, 41 и 44. 

После устранения неис- 
правностей следует произ- 
вести чистку деталей меха- 
низмов камеры. Трущиеся 
поверхности рекомендует- 
ся смазать маслом МН-30, 
пружины — смазкой ОКБ- 
122-7. Попадание смазки на 
ламели затвора приводит к 
отказу в работе, поэтому 
ламели смазывать не сле- 
дует. Регулировка выдер- 


жек в диапазоне от 1/60 до 
1/500 с, в случае необходи- 
мости, производится изме- 
нением натяжения пружи- 
ны барабана 69 командно- 
го механизма храповиком 
70. Регулировка выдержек 
1/2 и 1/4 с производится 
подгибкой элемента 71 пла- 
ты. Подключение тормоз- 
ного механизма регулирует- 
ся подгибкой конца 73 ры- 
чага 72. Усилие на шестерне 
командного барабана 69 в 
спущенном состоянии дол- 
жно быть не менее 160 г. 
Для проверки можно ис- 
пользовать пружинные ве- 
сы типа 7870-4109. 

Плотность закрывания 
задней крышки 65 регули- 
руется положением захва- 
та 108 при помощи эксцент- 
риков 109 и 110. Для этого 
снимается обклейка, вывин- 
чиваются винты 106 и сни- 
мается пластина 107. 

Сборка узлов и меха- 
низмов производится в об- 
ратном порядке. При уста- 
новке передней панели сле- 
дует соблюдать осторож- 
ность, чтобы не допустить 
попадания проводов элект- 
росхемы в места стыков 
корпуса камеры и других 
деталей. 

Настройка электросхемы 
ЭУ производится по экрану 
с яркостью 100 кд/м 2 , что 
соответствует экспономет- 
рическим параметрам при 
чувствительности пленки 
125 ед. ГОС а, выдержке 
1/125 с и относительном от- 
верстии объектива 1 : 2. Ес- 
ли при нажатой клавише 1 
светится один светодиод, то 
добиться свечения обоих 
светодиодов или попере- 
менного их мигания в ка- 
мерах выпуска до 1988 го- 
да) можно поворотом движ- 
ка резистора 31 через от- 
верстие 23 в передней 
панели. 

Приклеивание обклеек 
производится клеем типа 
51-К10МА, который реко- 
мендуется заводом-изгото- 
вителем, или клеем типа 
«Момент-1 ». 

В. ФЕДАЙ 



27 Ш Я 



П 7Ъ 71 
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Какой быть дизайн-программе? 


Представление многих фотолюбителей 
и даже изготовителей фототехники о ди- 
зайне как о внешнем, ласкающем взор 
оформительстве, имеет мало общего с 
истинными задачами промышленного ис- 
кусства. Упрощенный подход к фотокаме- 
ре как к придатку сети сервисного обслу- 
живания, и безразличие к эстетике фото- 
снимка насаждались десятилетиями. Это 
затормозило рост фотографической куль- 
туры в стране, профессионального уровня 
фотографии, привело к просчетам в фото- 
промышленности. Между тем дизайнер, 
нередко лучше чем конструктор, способен 
понять требования к фототехнике не как 
к предмету потребления, но как к инстру- 
менту образного мышления фотографа. 
Помимо осознания эволюции стиля и кап- 
ризов моды, художник-конструктор дол- 
жен владеть знаниями в области стиля и 
моды, в области технологии и конструиро- 
вания. Кроме того, дизайнер в своей ра- 
боте исходит из эргономической целесооб- 
разности, соразмеряя функции изделия с 
физическими возможностями человека и 
условиями эксплуатации. Проходивший не- 
давно двухнедельный семинар дизайнеров 
фотопромышленности был посвящен раз- 
работке дизайн-программы «Фототехника». 

Каким образом можно решить пробле- 
мы, возникшие, в отраслевом дизайне, ка- 
кие концепции художественного конструи- 
рования должна отражать новая дизайн- 
программа? Специалисты ЛОМО имени 
В. И. Ленина, ПО «Красногорский завод», 
БелОМО, Азовского и Загорского оптико- 
механических заводов, ГОИ имени С. И. Ва- 
вилова, ВНИИТЭ и Союза дизайнеров СССР 
в многодневных дискуссиях пытались най- 
ти ответ на эти вопросы. 

Секретарь правления Союза дизайнеров 
Р В. Рунге отметил, что отрасль рабо- 
тает без ориентации на конкретного пот- 
ребителя. Сбор потребительской информа- 
ции ведется поверхностно, а при составле- 
нии отраслевых планов не учитывается спе- 
цифика отечественного рынка, наши кли- 
матические условия, особенности люби- 
тельского движения в нашей стране. При 
разработке фотоаппаратуры не анализиру- 
ются задачи эксплуатации, не учитываются 
эргономические требования. Нередко ди- 
зайнеров подключают на последних этапах 
технического проектирования, когда испра- 
вить что-либо уже невозможно. Между 
тем отрасль имеет дизайнеров с высоким 
творческим потенциалом. Заметных успе- 
хов достигли специалисты ЛОМО и 
БелОМО, интересны и самостоятельны 
функционально-пластические поиски Ми- 
ротина, Локтаева, Манина. Однако уровень 
реальных разработок невысок из-за ко- 
мандных требований слепого копирования 
аналога. В такой ситуации работа дизайне- 
ров носит характер выставочной деятель- 
ности для узкого круга лиц, не способных 
дать ей верную оценку. 

В. Шаблевич (ПО «Красногорский за- 
вод») азал, что на этапе выработки кон- 
цептуальной основы дизайн-программы 
предстоит не только разрабатывать систе- 
му» содержащую сотни наименований, но 
также^ искать средства административного 
воздействия на всех ступенях отраслевой 
командной лестницы. Конечная цель рабо- 
ты отрасли — удовлетворение запросов 
отечественного рынка и повышение конку- 
рентной способности наших изделий. Но 
сможем ли мы занять достойное место, 



повторяя чужие ошибки, идя по пути тре- 
бований копирования зарубежных тенден- 
ций? У потребителя должны быть инстру- 
менты для всей цепи фотопроцесса, вклю- 
чая лабораторную и финишную обработку. 
Прежде чем конструировать давайте заду- 
маемся о практической целесообразности 
автоматизации фотоаппаратуры в фотогра- 
фическом, коммерческом, а также эколо- 
гическом плане; решим вопрос об иерар- 
хической ценности органов управления, 
количество которых не сокращается, а 
растет. 

В своем выступлении В. Цепов (ЛОМО) 
отметил, что за прошедшее с прошлого 
семинара время были внедрены в произ- 
водство считанные образцы фотоизделий, 
разработанных дизайнерами, в то время 
как на зарубежном рынке появилось око- 
ло двух сотен моделей нового облика. Ди- 
зайнеры отрасли успешно участвуют в 
различных конкурсах, но разработки, на 
которые они затрачивают основные силы, 
исчезают бесследно. Поэтому было бы по- 
лезно на международных выставках пока- 
зывать работы, не получившие отраслевого 
признания, с целью квалифицированной 
оценки уровня советского фотодизайна. 
Многие идеи отвергались у нас в кабине- 
тах не потому, что были плохие, а потому, 
что не были поняты. В основу дизайн-про- 
граммы должно быть заложено понимание 
всего фотографического процесса и тща- 
тельно проанализированный перечень фо- 
тоинструментов. 

. Бояров (ГОИ имени С. И. Вавилова) 

поделился результатами исследований, до- 
казавших приоритетную важность эргоно- 
мического фактора. Он выразил сомнение 
в целесообразности копирования пути за- 
рубежного развития фототехники и привел 
много примеров, свидетельствующих о не- 
возможности реализации съемочного за- 
мысла камерами-автоматами, подчеркнув 
в то же время необходимость автоматиза- 
ции фотолабораторных процессов. Говоря 
об оптимизации ассортимента, он отметил 
большое число дублирующих друг друга 
моделей и реальность создания принципи- 
ально новых патентоспособных изделий. 
Начатая работа по разработке принадлеж- 
ностей, сменной оптики и фотолаборатор- 
ного оборудования реально может тормо- 
зиться приверженцами так называемого 
«технического уровня». Фотографы знают, 
как мало технические параметры отража- 
ют истинное качество фотоинструмента. 
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Существенным тормозом в развитии отече- 
ственной фотографии является позиция 
«Союзпромвнедрения», рассматривающего 
не практическую полезность фотоизделия 
(для этого нужна особая квалификация), 
но лукавые цифры. Карты технического 
уровня и качества продукции выродились 
в бюрократические документы, а широко 
вводимые удельные и относительные по- 
казатели практически не улучшают эрго- 
номические и эксплуатационные свойства 


фотоизделий. Могут ли способствовать 
прогрессу высокие коэффициенты повто- 
ряемости и применяемости, ради которых 
неудачные решения продолжают тиражи- 
роваться в новых моделях? 

Ю. Радкевич (АОМЗ) рассказал о пу- 
тях расширения функциональных возмож- 
ностей профессиональных фотоувеличите- 
лей и отметил, что в ряде случаев наблю- 
дается незаинтересованность предприятий 
в производстве фотоинструментов, и руко- 


Комментарий отдела техники 

Долгие годы, оставаясь как бы за кад- 
ром, тема художественного конструирова- 
ния современной фототехники не затраги- 
валась на страницах «СФ». Вопросы дизай- 
на считались, вероятно, «узкоцеховыми» и 
находили свое отражение лишь в журнале 
«Техническая эстетика», да на специализи- 
рованных выставках по художественному 
конструированию. Возможно, такое поло- 
жение сложилось и потому, что дизайне- 
ры фотопромышленности не баловали сво- 
их потребителей отточенными эргономиче- 
скими решениями; нередко, под давлени- 
ем сверху, занимались лишь стилизацией 
зарубежных аналогов или «причесыванием» 
внешнего вида уже разработанных камер. 

Предлагаемая дизайн-программа отра- 
жает, наконец-то, системный подход к 
разработке фототехники с учетом запро- 
сов различный категорий потребителей. 
Дизайнеры высказали более полное (чем 
конструкторы и исследователи) понимание 
требований творческих фотографов к их 
рабочим инструментам — фотокамере, фо- 
тоувеличителям, принадлежностям. 

Нам кажется, что успех фотоизделия у 
потребителей может быть достигнут толь- 
ко в результате тесной совместной работы 
конструктора и дизайнера на всех этапах 
его проектирования и внедрения в произ- 
водство. 

Выставка «Фотокина-88» показала, что 
зарубежные фирмы поставили задачу ожи- 
вить фоторынок, увеличить спрос на фото- 


водители начинают выпуск простых изде- 
лий: игрушек, мебельной фурнитуры, посу- 
ды. Создалось странное положение: в 
стране практически нет пригодных для 
серьезной работы фотоинструментов, а 
предприятия ищут, чем бы загрузить про- 
изводство. 

Дизайнеры отметили необходимость си- 
стемного, паритетного подхода к проекти- 
рованию фотоаппаратуры, фотопринадлеж- 
ностей и лабораторного оборудования. Ди- 


зайн-программа — это попытка вывести 
нашу страну из состояния фотографиче- 
ского иждивенчества. Прошедший семи- 
нар — первый маленький шаг в этом на- 
правлении. 

Е. СКИБИЦКАЯ, 
фотограф, 
участница семинара 

Фото автора 


технику новыми решениями, включая и 
дизайн камеры, придать аппаратуре новые, 
более привлекательные потребительские 
свойства. Совместными усилиями изгото- 
вителей фотоматериалов, аппаратуры, сер- 
висных служб удалось привлечь покупате- 
лей, и продажа фотоаппаратов на запад- 
ном рынке увеличилась. Вероятно, разра- 
ботчикам фототехники просто необходимо 
изучать тенденцию, особенности рынка, чув- 
ствовать запросы своего потребителя. 

На семинаре выяснились и многие про- 
блемы, с которыми сталкиваются в своей 
работе отраслевые дизайнеры. Нередко в 
процессе производства аппаратуры иска- 
жается авторский замысел, на заводах 
практически не осуществляется авторский 
надзор и не существует понятия авторско- 
го права. Неоперативно внедряются кон- 
курентоспособные новые разработки ди- 
зайнеров; нет точных данных по анализу 
внутреннего рынка, рекомендаций по пот- 
ребительской психологии, а также обрат- 
ной связи между фотолюбителями, фото- 
профессионалами, с одной стороны, и ди- 
зайнерами — с другой. Существующий ста- 
тус дизайнера на предприятиях нельзя 
считать оптимальным. 

Рассмотренные на семинаре доклады, 
темы и поднятые проблемы выходят за 
чисто отраслевые рамки и касаются не 
только дизайнеров, но и потребителей. По- 
этому редакция «СФ» и Союз дизайнеров 
СССР решили провести творческую встре- 
чу любителей, профессиональных фотогра- 
фов, работников торговли с дизайнерами 
фотопромышленности. 


ФОТОТЕХНИКА 



Новая книга 


В 1986 году в издательстве «Искусство» 
вышла книга А. Трачуна «Зеркальный фо- 
тоаппарат как система». Новая книга * этого 
же автора, удачно дополняя первую, яв- 
ляется дальнейшим ее развитием. В ней 
рассмотрены основные типы фотоаппара- 
тов, принципы их классификации и систем- 
ный подход к проектированию аппарату- 
ры, приведены технические характеристи- 
ки серийно выпускаемой отечественной фо- 
тоаппаратуры и оптики, начиная с простых 
шкальных камер до профессиональных 
среднеформатных зеркальных фотоаппара- 
тов. Кратко дан путь развития фотографии 
и основные его этапы. Большое внимание 
автор уделяет - устройству современного 
фотоаппарата. Каждому из его основных 
узлов посвящен целый раздел. В книге 
описаны все типы видоискателей и фото- 
затворов, а также приведены особенности 
их эксплуатации. Подробно рассмотрены 
экспонометрические устройства и виды 
экспонометрии, режим работы современ- 
ных автоматических камер. Интерес для 
фотолюбителей представляет и раздел, по- 
священный средствам фокусировки, где 
даны описания методов и устройств, по- 
зволяющих обеспечить резкое изображе- 
ние при различных условиях съемки. Автор 
показывает современный уровень развития 
средств информации, применяемых для 
наблюдения и управления съемочным про- 
цессом. В книге дан обзор современных 
фотообъективов, показаны области их при- 
менения преимущества и недостатки. Рас- 
смотрены различные оптические насадки, 
применяемые в фотографии. Приведенные 
сведения по геометрической оптике и раз- 
личные оптические схемы основных типов 
объективов помогут фотолюбителю понять 
принципы построения изображения и, 
главное, избежать некоторых ошибок при 
съемке. Один из разделов книги посвя- 
щен макросъемке. В нем — практические 
советы по использованию отечественных 
приспособлений для репродукции и мак- 
рофотографии. В конце книги рассматри- 
ваются ИФО, ДХ-кодирование зарубеж- 
ных фотоматериалов, широкая группа фо- 
топринадлежностей, увеличителей, уделено 
внимание влиянию климатических условий 
на работоспособность различной фотоап- 
паратуры, описываются перспективы ее 
развития. 

К сожалению, автор не указал различия 
между эффективным относительным от- 
верстием объектива и геометрическим 
(указанным в паспорте). Это может при- 
вести к возникновению ошибок при экспо- 
нировании фотоматериалов, так как у не- 
которых объективов эта разница превышает 
ІЕѵ (например, «ЗМ-5» и некоторые ши- 
рокоугольные). 

Данная книга, вышедшая в год 150-ле- 
тия фотографии, станет хорошим подарком 
фотолюбителям. 

С. ГРИШИН 


* Трачун А. И. Современная фотоаппаратура. — Киев: 
Техника, 1988. 
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ИНТЕРФОТО 

Неделя фотографии 
в Пловдиве 


Пленэр, теоретический семинар, более двадцати 
коллективных и персональных выставок из СССР, 
США, Японии, ЧССР, Австрии, Бельгии, Болга- 
рии... Международная Неделя фотографии, кото- 
рая проводилась в девятый раз, явилась круп- 
нейшим событием в нашей фотографической 
жизни. Публика была самая разнообразная: от 
случайно попавших туристов до фотографов и 
специалистов, приехавших сюда со всех концов 
света. Кроме многочисленных камерных галерей 
фотографии появлялись на заборах двориков, в 
кафе или просто на улице города. 

Фотография с момента своего появления утвер- 
ждает свой авторитет в диалоге с живописным 
искусством, ак, например, использование пред- 
метов быта в поп-арте может восприниматься 
как гиперболизация типичной для фотографии 
документальности; отказ концептуализма от пла- 
стического построения идеи и поиск прямых пу- 
тей для ее выражения перекликается с харак- 
терной для отдельной фотографии житейской 
тривиальностью и образной «незначимостью» 

(Барт); гиперреализм — прямое следствие чисто 
фотографических опытов, имеющих целью сокра- 
тить дистанцию между предметом и образом, 
чтобы создать общий эстетический социально- 
культурный климат. 

Так или иначе, фотография сегодня все чаще 
стремится так повернуть созданное в других ви- 
дах изобразительного искусства, чтобы рассмот- 
реть в них свое собственное лицо, а вовсе не от 
суетности или жажды самолюбования. И если в 
своей знаменитой речи по поводу столетия от- 
крытия фитографии Поль Валери сказал, что она 
поможет не только изобразительному искусству, 
но и литературе, истории и даже философии пе- 
реоткрыть себя, то он в своем воодушевлении 
пропустил обратную сторону процесса — что и 
фотография должна будет искать свою истину в 
полемике и сотрудничестве с другими сферами 

культуры, и прежде всего с изобразительными 
искусствами. 

На практике это означает, что фотографы созда- 
ют все более отвлеченную визуальную лексику, 
которая помогает им совершать переходы не по 
линии: действительность — образ, а от образа к 
образу, перерабатывая не сырьевые материалы 
жизни, а их проекции в искусстве. 

Болгарский автор Г еоргий Нейков использует ви- 
зуальные тропы, перенесенные из живописного 
с сства, но основательно переработанные для 
фотографии. Завоевав популярность в сфере 
рекламы, он использует ее приемы для решения 
чисто художественных задач, переплетает их, по- 
ка из инструмента для создания дешевых быто- 
вых мифов они не превратятся в материал для 
построения отвлеченной фотографической поэти- 
ки. Нейков был представлен на Неделе циклом 
бутафорских портретов, в которых он стилизует 
отдельные черты социального образа нашего со- 
временника: большая картонная голова и малень- 
кий испуганный человечек, который прячется за 
шкафом. Нейков освобождает их от социальной 
ущербности (портреты приятны для глаза, зри- 
тельно забавны), демонстрирует по-новому до- 
верие к человеку, который не только пугается и 
осуждает, но и способен иронизировать. Автор 
спорит с укоренившимся натуралистично-быто- 
вым подходом к раскрытию социальных фактов, 
унаследованным, вероятно, от критического реа- 
лизма. Обыкновенно в социальной фотографии 
вещи представлены сурово, однозначно и без- 
апелляционно. При проникновении в проблему 
предпочтение отдается поэтике некрасивого и 
шокирующего. Нейков, напротив — эстетизирует 
с артистичной легкостью социальные характери- 
стики, превращает их в визуальную шараду. Так, 
соотнося две якобы не соприкасающиеся обла- 
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УЭНДИ УОТРМСС (США) 

ИЗ СЕРИИ «МЕМОРИАЛ ВОИНАМ, ПОГИБШИМ ВО ВЬЕТНАМЕ» 


сти фотографии — социальную и рекламную, он 
выигрывает в обеих; оказывается им есть что пе- 
ренять друг у друга. 

Тема войны присутствовала в программе Недели 
на выставке Уэнди Уотрисс из США. Традицион- 
ный репортаж сделан в Вашингтоне у мемориала 
воинам, погибшим во вьетнамской войне: паль- 
цы, гладящие выбитые на камне имена, люди, 
возлагающие цветы, плачущие или просто смот- 
рящие невидящим взглядом. Наполненному па- 
фосом образу войны Уотрисс противопоставляет 
свидетельство простого человеческого страдания. 
Это люди, отбросившие социальную патетику и 
коллективное утешение, оставшиеся лицом к ли- 
цу с мертвыми. Здесь неожиданно возникает вто- 
рой план кадров: они являются антиэстетически- 
ми в хорошем смысле этого слова, превращаются 
в бунт против художественной агрессивности со- 
временного искусства. 

В Неделе участвовал еще один болгарский автор, 
который совсем по другому поводу и на совсем 
другом уровне исповедует эстетический пуризм 
Уотрисса. С точки зрения Антоана Божинова, ис- 
тины, в особенности горькие, сразу видны, но мы 
научились, используя свое изобразительное уме- 
ние, прикрывать их, перетасовывать действитель- 
ность, отображенную в фотографии, так, чтобы 
она непременно стала приемлемой. 

В болгарской фотографии есть еще два автора — 
Гаро Кешишьян и Йордан Йорданов, которые об- 
нажают образные миры и заставляют зрителя 
почувствовать себя в них тревожно, пожелать 
скорее вернуться в ту действительность, от кото- 
рой они были оторваны. Здесь движение по оси: 
действительность — образ — действительность. 
Фотографии Йорданова лишены экстравагантных 
эстетических предпосылок, они осуществляют не- 
принужденный контакт с действительностью. Ав- 
тор ищет в окружающем мире такие реалии, в 
которых социальная проблема становится види- 
мой, выплывает на поверхность и вплотную при- 
ближается к проблеме нравственной. Его герои — 
социальные аутсайдеры, представители этниче- 
ских меньшинств или дети — сохранились в «чи- 
стом» виде. Йорданов ищет их в заброшенных 
селах пограничных районов, на ярмарках и празд- 
никах. Это социальное пространство, в котором 
человек ощущает себя легко и свободно и мо- 
жет подняться над землей, подобно персонажам 
Шагала. 

Совсем иной — Кешишьян. 

Какой бы ни была его отправная точка — от лю- 
дей ли сложной социальной судьбы, отраженной 
на их лицах, от неразгадываемых предметных 
композиций или облупленных ЗИСов — ему уда- 
ется путем пластического построения воспроиз- 
вести трепет существования. В цикле, представ- 
ленном в Пловдиве, — своеобразные портреты 
рабочих одного варненского завода — Кешишь- 
. ян, однако, устоял перед искушением превра- 
тить их в некий отвлеченный образ. Во-первых, 
потому что эти люди с завода, на котором он 
сам работает, то есть это — образы, выросшие 
на территории его собственного человеческого и 
социального опыта. И, во-вторых, потому, что, 
видимо, ему надоела философия, которую он ис- 
поведует с таким постоянством и в которой де- 
рево, камень или человек в конечном счете ока- 
зываются одним и тем же. Кешишьян выходит на 
эту тему освобожденным от метафизической аб- 
страктности. 

Так или иначе, независимо от какой позиции от- 
талкивался фотограф — от отрезка действитель- 
ности, как, например, Сергей Новиков, который с 
усердием переносит ее на кадр, чтобы осмот- 
реться и лучше понять эту действительность, или 
от диалога с другими искусствами — познание 
сути действительности для него неизбежно дол- 
жно пройти через познание природы его собст- 
венного ремесла. Параллельно с проблемами, 
поставленными перед ним миром, в котором он 
живет, он должен решить и проблему своего 
места в этом мире. И мне кажется, что именно 
это руководило авторами, представившими свои 
работы в Пловдиве. 

Георгий ЛОЗАНОВ, 

член редколлегии 

журнала «Болгарское фото» 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 



Гость в «мире тишины» 



ФОТО СЕРГЕЯ ГЛУЩЕНКО 



Спортивное подводное фотографирование, которым я за- 
нимаюсь более 10 лет, дало мне возможность увидеть 
собственными глазами удивительный, совершенно не по- 
хожий на земной, подводный мир. В нем я и делаю свои 
маленькие открытия. 

...Знаменитые пляжи кубинского курорта Варадеро на по- 
бережье Мексиканского залива. Плыву от береговой чер- 
ты в сторону океана. Медленно увеличивается глубина, 
дно подо мной уходит... Среди монотонных песчаных волн 
с трудом распознаю в обросшем кораллами и водорос- 
лями куске металла блок цилиндров двигателя внутренне- 
го сгорания. Рядом плавает стая красноватых рыбешек. 
Беру фотобокс наизготовку, включаю лампу-вспышку и 
медленно приближаюсь к своей «добыче». Нажимаю плав- 
но на спуск и вижу, как после яркой вспышки рыбки стре- 
мительно бросаются к останкам двигателя и прячутся в 
открытых цилиндрах этого искусственного кораллового 
рифа. 

...Удивительное творение природы — озеро Байкал. Его 
подводные ландшафты отличают первобытная суровость и 
строгость. Есть места, где уже в 4 — 5 метрах от берега 
пологое дно сменяет почти вертикальный обрыв стомет- 
ровой глубины. Когда выплываешь за кромку берегового 
свала в кристально чистой воде, в первый момент кажет- 


ся, что сейчас упадешь вниз. А затем появляется ощуще- 
ние «полета» в синей мгле. Можно выпустить немного 
воздуха из компенсатора плавучести и спланировать на 
уступ. А поддув воздух в мешок, медленно и плавно, как 
на лифте, подняться к пышной байкальской губке на вер- 
шине острого пика. Если бы не вода с температурой 
+3,5 °С, да ограниченный запас воздуха в акваланге, по- 
кидать мир этих удивительных скал и каньонов не хоте- 
лось бы долго... 

Для меня, председателя Харьковского клуба подводных 
фотографов, «хобби» давно стало вторым «я», способом 
самоутверждения, поводом для общения с интересными 
людьми, возможностью путешествовать и открывать непо- 
священным «мир тишины». Как председатель секции под- 
водных съемок при Федерации подводного спорта СССР 
имею возможность сравнивать результаты нашей работы 
с достижениями ведущих мастеров подводной фотогра- 
фии за рубежом. Много езжу на соревнования и конкур- 
сы, в отпуске часто снимаю по заказам различных науч- 
ных организаций, что дает возможность приложить свои 
способности и опыт к конкретному, необходимому делу. 

И все же, в «мире тишины» я только гость... 

С. ГЛУЩЕНКО 
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